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अभनेबत! की दृष्टि ये हिन्दी नाटकों का अध्ययन 
(१९२०--१९६० ई०) 
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सितम्धर १६७० इ० 


मानव जावन के साथ रंगमंच का सम्बन्ध दिन-प्रति दिन 
महचुवप्ृण हौता जा रहा है, किन्तु अभी तक हिन्दा-नाटकों को एगर्मचाय 
सफलता पर कोई 'ैसा ग्रन्थ नहीं लिखा गया, जिसमे नाटक और रंगमंच का 
अन्तर्सम्बन्ध स्पष्ट हो सके साथ ही हिन्दी-नाटकों का समग्र ज्ञान उपर्युक्त 
दुष्टटिकौण से प्राप्त हो सके | हिन्दी नाट्य-चाहित्य का इतिहास प्रस्तुत 
करने वाली अथवा स्वतन्त्र रूप से नाटककारों का कृतियाँ का नाट्य - शिल्प 
प्रस्तुत करने वाली अनैक पुस्तकें लिखी गयी हैं, किन्तु हिन्दी नाटक-साहित्य 
का अध्ययन करने वालौं कौ अमिनैयता को दुष्ष्टि पे हिन्दी नाटक के 
मुल्याकन का अमाव बराबर सटकता रहा है,हसलिए कि नाटक का एईगर्मच से 
घनिष्ठ सम्बन्ध होता है | रंगमंबीय तफलता कै अमाव मैं नाटक अपना 
वा स्तविक उद्देश्य पूरा नहीं कर सकता | प्रस्तुत प्रबन्ध में इसी अमाब की पूर्ति . 
का प्रयास किया गया है | 

आधुनिक हिन्दी नाट्य-साहित्य पाश्यात्य तथा माज़ीय 
नाट्य-मान्यताजौ के मिले-जुड़े प्यास का प्रतिफालम है । हिन्दी मगटकों 
सरचना श्ञास्त्रीय तथा स्वच्छन्द प्रवुच्चियोँ के जाधार पर भी की गयी है । 
माटक किसी थी आधार पर लिखा सया छौ, पर उसका अख्किय हौना उतना 
ही सत्य है, जितना कि उसका हिला जाना । प्रश्न यह है कि हिन्दी के पास 
क्या इस प्रकार कै नाष्टक हैं, जिनका साहित्थिक दच्छि सै मुल्य हो जौर जौ 
रंग्मंदीय दुष्षटि से भी उक्त हौ | यह विजय बहुत आकथिक है, पर दुर्माग्यवश 
हसथर समगरुपैण विचार सहीं किया गया था,इसी अमाव की पूर्ति हैलु गुछदेव 




















आचारय डा० रामकुमार वर्मा से प्रेरणा सर्व निर्देशन पाकर इस प्रबन्ध कौ प्रस्तुत 
करने का प्रयास किया गया है | अत: सर्वप्रथम उनके प्रति आमार ज्ञापन कला 
अपना परम पुर्नात कश्षेव्य समफता हूँ । 

सक-सक किरण कौ स्कत्नित करके स्क प्रकाश-पुंज निर्माण 
करने का मातत यह कार्य बहुत क्मसाध्य था । रंगमंच तथा नाटकौं पर प्ुथक- 
पृथक पुस्तकें लिखते समय विद्वानों मे इतस्ततः इन दौनोँ कै अन्तसैम्बन्धीं पर मा 
विचार किया है । इन दौनों कौ अपने-अपने वर्श्य-विषय कै अनुसार श्क-दुसौरे 
का उत्पाध कारण माना है । हस दिशा मैं पाठ्य और अभिनैय नाटकों कै बीच 
सीमा-रखा सींचकर रंगमंच तथा नाटकों कौ' स्क-हुसौं का पृरक सिद्ध करता हमार 
लिए सक आवश्यक शर्ते थी । प्रस्तुत प्रबन्ध इस दिशा मैं प्रथम प्रयास है । 

हत प्रबन्ध का शीजक है--" अमिनयता को दृष्टि से हिन्दी 
नाटकों का अध्ययन" (१६२०६०- १६६०है०) । इस प्रबन्ध का समय १६२० है० से 
इसलिए घुना गया है कि १६१४ से प्रारम्म हौकर प्रथम विश्व-युद १६१६ हैं0 मैं 
समाप्त हुआ था | इस युद्ध से सम्पुणि विश्व प्रमावित छुआ । बिघटन के साथ 
ही देश सक-दूसौ के समीप आये और परस्पर विचारों और दृष्टिकौणं का 
विनिमय हुआ । पश्चिमी साहित्य का प्रभाव हमार जीवम-पमुत्याँ कै साथ ढगे 
'शिल्पगत मुल्यां पर छ भी पढ़ा और हमारे साहित्य मैं परिवर्तन की प्रक्रिया 
उत्पन्भ हुईं । पाश्यात्य माट्य-बिद्वांबॉंका प्रमाव भारतीय गाट्य-सिद्धास्तों 
पर पढ़ा और मबीन नाट्य-मुल्याँ का निर्धारण छुआ । अत! १६२०है० से 
हिन्दी नाट्य-साहित्य मैं 'शिल्वगत परिवर्तमों से रंगमंच के सथै सन्‍्दम दृष्टिगत 
हुए । कषत! शौघप्रजन्ध का समय १६२०६० से ही बुना गया है | 

प्रस्तुत प्रबन्ध दो सण्डौं मैं विभाजित है-+ 

(१) हिन्दी माटक तथा रगर्मंच का सिद्धान्त पद्ा (संरचना) 

(२) हिन्दी माटकौं का प्रस्तुतीकरण पद (मंक्व ) 
सिदास्त पद्या में साहित्य मैं नाटक का स्थान दृश्यथिधान,हिल्दी साटकों को 








१६२० है० कै पर्व रंगमंचीय परम्परा पाश्चात्य स्व मारतोय दराष्ष्टि सै नाट्यशिल्प 
पर विचार ,रग्मंच की व्यवस्था तथा नाटकक और रंगमंच कै सम्बन्ध पर विचार 
किया गया है । 
« डितोय सण्ड मैं पारसी ,छौकघर्मी तथा साहित्यिक नाटकों के 

एंगर्मंच कौ देखते हुए उनके प्रमुख नाटककपरों पर विचार कियागया है । ईंगमंच 
की दृष्ष्टि स॒ शिथिक् श्रव्य नाटकों पर विचार करते हुए नाटकों कै विविध रुपौं-- 
गति नाट्य, स्वौक्तिरूपक तथा प्रहसम पर विचार किया गया है । यहां इन 
हपौं के दैसकों के प्रमुख नाटक का अध्ययन किया गया है | नाटक के अभिनव 
रुप सकाकोी तथा रैंडियौों शिल्प तथा उसके प्रमुख ठैखकौं का अध्ययन किया गया 
है । अभिनैयता कै मानदण्डों का निर्धारण तथा विशिष्ट नाटकीय संस्थाओं 
पर विज्रार करके हिन्दी नाटकों कौ विभिन्‍न नाटकीय वर्गाँ में विभाजित 
किया गया है । 

मारतैन्दु-काल कै हिन्दी-नाटकों कै बगद संस्कृत नाट्य- 
'सिद्वाल्तों का अनुकरण बन्द हौ गया था । समाज-म्रुधार,नवजागरण तथा 
सामाजिक चैतना के लिर ऐैसकों मै पाश्चात्य नाटकौं की यधायबादी परस्परा 
को अपनाया | पारसी रंगर्मच की चमत्कारिता स्व सस्ते मनौर॑जन कै स्थान पर 
हस युग के नाटक मैं सुझाचि की मात्रा बढ़ी । द्विवेदी युगीन पहिल्दी मगटक 
अपने अनुदित साहित्य मैं ही अभिवद्धि पा सके । ढी०स्प्ृणराय टैडौ र,मौडियर 
गैटे तथा टाल्सटाय कै नाटकों का व्युबाद हिम्दी मैं किया गया । 

प्रसाद युगीन माटकों मैं मारतीय एस तथा पाश्जात्य शैक्ी- 
चित्रय दौनाँ की प्रापीप्त होती है । इस युग मैं स्वच्छल्दतावगढी प्रवच्चि पर 
ठौस,गम्मीर तथा साहिल्थिक माटक छिसे गये । मनौविश्कैजण के माध्यम 
से माटकीय पाजों मैं संघ्थ स्व अन्तदेनद्र की अबताएण" की गयी | 








डा० रामकुमार वर्मा-युग के नाटक मैं यथा और आदश का 
इन्द्रधनुषत संयौंग हुआ है तथा सर्वप्रथम हिन्दी-नाटकॉं मैं साहित्यिक सुछाचि 
के साथ हो रंर्मच की भा प्रृण सम्मावनाईं व्यक्त हुई हैं | युगोन नाटकों मैं 
बैका री , निदाशा ,मपन सिक-अवसाद तथा कुण्ठा व्यक्त हुईं हैं । जावन का विकृत 
पक्ष उभारता ही इन नाटकों का लक्य हैं । 

प्रस्तुत प्रबन्ध में आलौच्य-काल कै हिन्दो नाटकों कौ परखने 
के लिए मारतीय तथा पाश्चात्य दौनों कै शास्त्रीय दष्टिकौण का संशिहिष्ट 
रूप ही स्वकेकार किया गया है | नवीन दुष्टियाँ को प्रैरएणय मु गुझरूदैव छा० 
रामकुमार वर्मा से प्राप्त हुईं है । उनका निर्देशन प्राप्त कर डी यह प्रबन्ध प्रस्तुत 
हो सका है । अतः उनके प्रति आभार ज्ञापन करने की अपैक्षय उन्हें सादर प्रणाम 
करता हूं | वै स्वयं स्क विज्ञ नाट्य-शिल्पी और नाटककार हैं, अत! उनसे मैरी 
प्रत्येक समस्या का समाधान सम्मव हो सका | 

अपमै प्रारम्भिक गुछा प॑० सुमतिनारायण जी *मिराधार 
तथा श्रीकृष्णदास, भी विनौद रस्तौगो, भी प्रथवीराज कपूर, भीमती हन्हुजा 
बवसस्‍्थी तथा बन्चु श्री जिलैन्द इन्दु, श्री राजैन्द तिवारी, भी आमन्‍न्द राज, 

( की कृष्ण मौहम सक्सेना कै प्रति मी मैं अपनों कृतज्ञता प्रकट करता हूं,जिनका 
मौखिक पत्र रा अन्‍य माध्यमों पे सदमाव रवं सहयौग प्राप्स हौता रहा है । 
हस प्रबन्ध कौ प्रस्तुत करने मैं चार बज" तक प्रत्यदा अयवा परौदाकूृप से जिन 
स्वजनाँ का मुक सहयौग मिला हे,उसका में करण स्वीकार करता हूं । 

शौधप्रबस्थ कौ पुरा करते हैं सुक्त अभिमय-शिल्पियाँ के 
प्ुकागव मी पत्र दारा प्राप्स होते रहे हैं । उन्हें हार्पिक धत्यवाद देता हूं । 
प्रबन्ध की पूर्ति के (लिए मुफ़ हिल्दी साहित्य सम्मैक्ृन,प्रयोग, विश्वविधार्य 
स्तकाछय ,पथ्छिक लाइबरी ,गवर्नवेण्ट छाइबैरी,मारती कान पुस्तकालय लथा 
| हामबीन करनी पढ़ी 











अन्य हौटे मौटे पुस्तकालयोँ रव बाचनाकुयां है । मपि 





हन पुस्तकालयां की उचित सहायता प्राप्त न हुईं हौती तौ इस प्रबन्ध की 
सामग्री सम्पृण न हौती | अत: हन संस्थाओं ,कै प्रति मा अत्यन्त 'विनात 
माव से कुतज्ञता व्यक्त करना अपना परम क््ैव्य समकता हूँ | उन विद्वानों 
का भी मैं कुत्तशै हूं, जिनकी कृतियाँ से मुफ़ सहायता मिली है । 

प्रस्तुत दशक के हिन्दी नाटक अपने 'शिल्प-विघान मैं 
'बिल्युल मिन्‍न हौ गये हैं | उनमैं क्थय,चित्रण गा: है ६ केनाओ क्य क्षवैथा 
अमाव है | अतः हइय दशक कै नाटकों कौ स्वतन्त्र का विषय बनाया 
जा सकता है | इसी से प्रस्तुत प्रबन्ध में ९६६० ई० तक का समय ही अध्ययन 
कै लिए छिया गया है,बयौंकि १६२०६० से १६६० है तक के नाटकां कै रंगमंच 
मैं स्कहपता है | 


(अवधैश अब स्थी) 

(प्रधान सचिव) 
३ प्रयाग स्टैशन रौट * मस्त नाट्य संस्थान 
इलाहाबाद-२ 
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मृमिका 


62462462-48/4&> 


(क) साहित्य और नाटक 


अमक- बराक) सुकाक+ आया आधाार॑ आऋाक. क्रो. कक. पीकाक फराकाकक.. हकोगन्क. शावाकगम.. दाल. धमाशाकाा,. चौककपाक. 


सकी धकोक) धाकाए अवालक धक'. लोकिकन,. सफेद साकार. सलाम, शालाभा. अमाका. सका. श्र. कमाए. मम. वीक. सीमामओ. स्‍ाभाल'. ुकमम,. सालाको. लाश)... धादलड.. शाभक. शांत्रान. स्‍रोचाओ. समाएक'. बकइंबक 


कला की दृष्ष्टि स साहित्य और नाटक मैं विशेष सम्बन्ध 
है । जिन मानवीय वृत्तियां कौ साहित्य जन्म दैता हे,उन्हें साकार रूप दैकर 
नाटक प्रस्तुत करता है । दुसरे शव्दाँ में कमल साहित्यिक वृत्तियौ 
की चलती-फिरती सूर्तियाँ का अवक्ौकन करना अपैच्लित हौ तौ वह नाटक कै 
' माध्यम सै ही सम्मव हौ सकता है । साहित्य यदि मानवीय वत्तियौं कै हृदय 
की घड़कन है तौ नाटक उसका (व 4 ज्ञौहित्य यदि उन्हें सस्कारित कर 
मानस मैं प्रतिस्था-पित करता है ता नाटक उन्‍हें अवतरित कर मच पर संचारित 
करता है । इस प्रकार नाटक साहित्य का सक सक्रिय पुरक है । गौस्वामी 
तुलसीदास जब मर्यादा घुछषौक्म श्रीराम का स्वरूप अधिकाथिक मानव ग्राहय 
बनाना चाहलसे हैं ,जिस दैखकर "जाकी रही मावजा जैसी" के अनुसार हर कसी 
_कौ बपनी मावना कूचिकर ढगती हे वौ उन्हें साहित्य के जूटिकांगुआा 
सहारा ढैना पढ़ता है | जनकपुर कै स्वयम्बर-मंच पर औीराम मैं पति,जाबाता, 
मकंबत्सल् ,प्रैमी , वदयाछु /प्रजापाह्क और दुष्ट निकत्दन जैसे अनेक रूष सस्‍्क साथ 
'विद्मान हैं ,जिन्हें पृथक-पथक वत्तियाँ वाफ़े मतुष्याँ ने रक्त साथ ही' अपने-धपने 


दृष्टिकौण पै देखा । साहित्य कै विविधाग जब सक साथ अपना स्वरूप प्रदर्शित 
करते हैं तो वे नाटक का आश्य ग्रहण करते हैं । इस प्रकार नाटक मैं कथा ,काव्य 

डैवावि अमैक विधाओं का हो नहीं ,अनैक कलाओं का मां प्रदशन सक साथ हो 
विभिन्‍न वृचियाँ कै दर्शक इडैद दैखत हैं । नाटक मानवीय साहित्यिक वृत्तियाँ का 
समस्त चामभ्षाओँं से प्रण हौता है | इसी सै अपनॉ-अपनी इच्छाओं कौ सैकर 
उपस्थित हौने वाला दशक नाट्य-प्रदशन से पृणि सन्तुष्ष्टि प्राप्त करता है | उत्त, 
मध्यम और अधम इसी प्रकार कै मनुष्यों कौ साहित्यिक -बृच्च्यौं का वाहक माटक 
वास्तव मैं सही जय में छौक की वच्ि का अनुकरण हौता है । इसी से साहित्य 
की सर्वीगीण सफल विधा नाटक की परिमाणा निशिचित करते हुए नाट्याचार्यों 
ने गब्रेहुल विषय एस सामग्री प्रस्तुत करते हुए कहा -- 
३ नाटक मैं कहाँ थम है/ तो कहाँ अर है | कहीं कौघ तो कहीं 
्, | कही हास्य है तो कहां युद्ध । कहाँ काम का वन है तौ कही वध 
का | ः 

*तछुणजन काम की बातों मै। 'विदग्ध व्यक्षित नीति सम्बन्धी 
बातो मैं, सैठगण घन संम्पति मैं, वैरागी मौक्ष की बालोँ में, घूर वीर जन 
बीमत्स, रौद्र और युद्ध की बालों मैं ,व्यौवुद्ध जन धर्मारयानों मैं और बुद्धिमान 
छौग समी सत्व भावों मैं सन्‍्तुष्ट हौते हैं । 
हस प्रकार नाटक की 'क्रियाशीलता साहित्य के अन्‍्समैन मैं 

समाहित रहती है तथा साहित्य अपनी साकारता कै 'लिए माटक का मुकापक्षी 
एहता है । बौनों का घनिष्ठ अन्सर्सम्बल्ध है | साहित्य यवि पुण्प है तौ नाटक 


सवाएक भकाक, नए अर. बंग्रथानः पलक. काएहए हधधाभुक चक्की. ओोमाक आम कााक. काका पाया वड़माक' 40७० मुल्क 


१० लौंक वृत्तातुकरण माट्यमैसन्ययाकृतम्‌ । 
उत्ताधम मध्याना तराणा कर्म समत्रबम ।। (नाठ्यशा' स्थ) 
२- क्‍्यचिदर्म! क्यचित्कीड़ा कवचिद्ष! क्यवित्दूम: | 
चधुद क्यंतित काम: क्वचिदध: || १०७८ (नाट्यशा स्थ) 





बय चिद्द! स्थ क्‍्य| 
३० भाव प्रकाश शारवातमय 





उसकी सुर्गंधि है | साहित्य यदि घाशा है तौ नाटक लहर | साहित्य की जौ 
व॒त्तिया स्कान्त,सीमित और अविस्यात रहती हैं वें नाटक के दगरा सर्वसुल्म 
असीमित और विश्व वि.्यात हौ जाती हैं | शरोर और प्राण कै प्रमान हा 
साहित्य और नाटक का सम्बन्ध हे | 

साहित्य का उप और उसका लद्य 


सवा महोदके. धबफक अंधाव' ता भापका। वालकक जोक पंगाडाश.. आंलाक' पाक फरिकाक पमोक.. आम: फसल. पंधमाक- पंत. बयेक0+.. मादा पकरिमान. कमर. मातम... इंधभाक इकिमक इक 


जिस विदा का प्रारम्म ही आनन्द और कत्याणा की भावना से 
प्रैश्ित हुआ हौ उप्ते * सत्य शिव और सुन्दर से युक्त क्‍्याँ न माना जाय ? 
सर्त्य 'शिर्व और घुन्दर् मैं कौन-सा गुण साहित्य मैं अधिक प्रमावशाली है ,यह 
बतलाना दुष्कर कार्य है, किन्तु विश्वकति रखोनद्रनाथ टैगौर " सहित शब्द से 
साहित्य की व्युत्पचि स्वीकार करके "शिव गुण कौ अधिक उपादैय रवं 
मुल्यवान घौषिषित करते हैं-- 

“सहित से साहित्य की व्युत्पत्ति हुईं है । अतस्थ घातुगत 
अय करमे पर साहित्य शब्द मैं मिलन का सक माव दृष्टियौचर दौता है । वह 
कैबल माव का भाव कै साथ,भाजप का माजा के साथ और ग्रन्थ का ग्रन्थ कै 
साथ 'मिछनम है । यही नहीं बरन्‌ बह बतछाला हे कि मनुष्य का मनुष्य के साथ 
अतीत का बतैमाम के साथ और दुर का निकट कै साथ भी है रे |. 
स्क परिमाणजा मैं /मिलम शब्द इतमा विराट है कि उसमें 

सम्पुण विश्व ही विलय हौ जाता है | यदि साहित्य कौ इतने विशाल 
पणप्परिकय मैं हम न मी है तो भी मात्र कला रुप,भी उसकी विश्व-कल्याण की 
_मावमा पं कौह गतिरौय नहीं बाता । यह विश्व-कल्याण की मावना साहित्य 


अल का॥+ अाामा! पागंवर लक अेलीमिर जमा अरे हमाभकः आज उदक ।वोीक शाककों आम) सकी 
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में शब्द तथा' बर्थ के सहमाव से उत्पन्न हौता है । 
शब्दार्थ यो यथावत्‌ सहमावैन विधा साहित्य विधा शब्द 
आर अर्थ कै यथावत सहमाव वाढ़ी विधा कौ साहित्य विधा कहते हैं । 
यह सहमाव सम्यता और संस्कृति के विकास के साथ ही 
विकसित हौता गया और साहित्य शब्द कै अर्थ का विस्तार हौता गया । 
*साहित्याँ शव्द का अ्य सर्वप्रथथ काव्य की सीमाओं तक 
बघा हुआ था | घीर-घीरे सीमाओँ कौ तौद़ता हुआ आज यद इतिहास, 
तर्कशा सत्र, अवैशा सत्र, पृगौल आदि सभी विजयौ के 'छिए प्रयुक्त हौने कुगा है । 
'हितचिन्तन या कल्याण की मावना से आपूरित साहित्य हृदय और बुद्धि कौ 
लहर की माँति आलौड़ित कर नित्यप्रति ज्ञानधारा मैं छोन करने छर्गाँ और 
आज कै चिन्तक कौ मानना पड़ा कि -- 
* ज्ञान राशि के संचित कौश का नाम ही साहित्य है,हसी 
विकास कै कारण साहित्य धर्म की सीमाओं कौ मी हुने छूगता है ।* 
साहित्य और घर्म 


घम्म इस छौक में मनुष्य के लिए मुल समन्‍्तौण प्रदाता ही 
महीं ,वरम्‌ परछौक सुधारक भी हे । 

*यतौ म्युदय 'मिकैयण सिद्धि: स! घर!" जिससे इस संसपर 
मैं अभ्युदय हौ जार मिन्रेयस जथवप जीवन के मुख्य लप्ष्य'चुब्ष शाम्तसि पृ 
मौदा की प्राप्ति हौ वही बम है ।* 

मनुष्य जीवन की मुक प्रवत्तियाँ कौ महल उदेश्य की और 
प्रदुच करना घने का छपय रहता है । साहित्य मी मदत उद्देश्य कौ लैकर ही 
९० पं७ एमाशकर झुब्स * रसास्ौ-- हिम्दी साहित्य का इसिह" 
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चलता है । मनुष्य को मानसिक कमजौरी कौ निष्कासित कर उसमें जीवन कै 
प्रति गराहसिक लगाव उत्तन्‍्न करना ही साहित्य का कार्य है | यहाँ दौंनौ 
वी क्तैव्य-मुमि को सीमार मिक जाती हैं -- 

०, साहित्य हमारे घर्म कै आधार पर स्थिर हौता हुआ 
उसी के साथ-साथ उससे प्रमावित हौता है और विकसित स्व॑ परिष्कत 
होता है [ 

साहित्य घर्म का समकदाय है | अतः उसमें मो समाज, 
दैश और काल की छाया पिखलायी पढ़तो है । इसी सनन्‍दर्म मे साहित्य कौ 
समाज का दर्षण भी कहा जाता हैं । किसी दैश अथवा जाति की बिन्ता- 
वृत्ति का प्रतिविम्य उसका साहित्य ही कहा जा सकता है | अर्थात्‌ साहित्य 
में उस समाज या दैश की जनता का पृणण प्रतिबिम्ब दविखछायी पढ़ता है । 
समाज कै इन क्रिया-कछायों का प्रतिबिम्ब साहिल्‍्य सत्य के घरातल पर 
ही करता है । असत्य स्व॑ं घौसे में डालने बा़े बम साहित्य रुपी रुषमण- 
दैखा के मीतर पग सही बढ़ा सकते हैं । 
सत्य 


जीवनगत सत्य बीर साहित्यगत सत्य को व्याख्या मैं 
अन्तर रहता है । दैभिक जीवम कै प्रामण मैं सम्पादित दोने बोठी विभिन्‍म 
घटनाएं जिस प्रकार साहित्य की ममौरम वाटिका में नहीं उपस्थित की जा 
सकती हैं ,तसी प्रकार जीवन का सत्य साहित्थिक कै प्रस्तुतीकरण मैं नगण्य 
स्व सारहीन है । संधि साहित्य भी युग-सत्य कयबा शाश्वत सत्य की 
बबहैठना करके थाने नहीं बढ़ता है सथापि बढ अपने कौ इस प्रकार प्रस्तुत 
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करता है कि मुठ से मो सम्पर्क मैं आया हुआ व्यक्ति उसके कौड़ से सहज 
मिकल भागते मैं असम हो जाता है । सक्‍लव्य वस्तु जगत मैं मडं हो कौयलैे 
की तरह काछा रहा हौ, पर महाकाव्य * स्कलव्यों के नायक के रुप मैं यदि 
श्री रामकुपार वर्मा को प्रशस्त कैखनों उस मैघवण न कहतो तौ साहित्य का 
मार्मिक्ता स्पष्ट न हौता । श्री जयशंकर प्रसाद कै मनु दैवदास के समान हम्ब 
हैं | यहां मी जोवन सत्य कै लिए असत्य हौकर मी काव्य सत्य के छिए सत्य 
है । सत्य कौ यदि यथार्थ की सीमाओं मैं बांधकर यथावत्‌ हो एखा जायैगा 
तौ वह पाठकों कौ प्रमावित नहीं कर सकैगा और वै घुम्रसंकुल कौठरों को घुटन 
से ऊज हुए मनुष्यों की तरह माग निकटेंग और तब प्रमाव न डाल पाने कै 
कारण साहित्य अपने शिर्व के गुण सै वंचित हो रह जायैगा | यह अगवश्यक 
है कि साहित्य कौ मनौयौग पूर्वक पढ़ा जाय ताकि तबनुरूप उसका आचरण 
कर मानव जीवन नैतिकता रुवे कल्याण कौ प्राप्स हो सकै | हस मनौयौग कै 
लिए काव्यगत सत्य अपनो सीमाई रखता है । काव्यगत सत्य का प्रयौग 
साहित्य मैं सौन्‍दय के किए हौता है जौ शिर्व अर्थात्‌ कल्याण का सृष्टि करता 
है । 


की 


शिव 


मानब जोबन अमावाौं की प्रति के लिए सदेव संधभरत रहता 
है । पूति के साधनों का हर व्यक्षित अधिकाचिक उपयौग करना चाहता है और 
इस प्रवृत्ति की अदम्य छाहठ्सा के कारण ही अन्तत! 'विरौध का उदय हौता 
है । यह विरौध यदि अमौकानैक मंगल प्रयासाँ से झमम म किया जाता तौ 
मानवता आपसी युद्ध कै कारण कभी की विनाश के गते मैं गिर घुकी हौती । 
बारस्थरिक प्रेम की मावना बरुप्रक का प्रसार साहित्य ही करता है | मनुष्य 
बपमे कार्यों का प्रतिफकनन चाहला है, यह प्रतिफलन उसे अधिकालिक बढ़ने का 
प्रौल्याइन देता हैं । इसी मावना सै मानवता का अधिकाथिक कल्याण दौता' 
दे । 
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“मनुष्य अपने कौ औरों मैं और और कौ अपने मैं देसमै का 
सतत अमिकाा रहता है । उसके समस्त कर्मा का यहा अर्थ है । मनुष्य कै 
हृदय की यह आत्म-स्थ्य की अनुन्ृत्ति जौ अमिव्यवित कै #प मैं लिपिबद हौता 
है साहित्य है । कु 

सुख-दु:ख से आप्लावित परिस्थितियां का चित्रण कर तथा 

अनुमव प्ररणाग और सम्वैदना प्रदान कर साहित्य मानवमात्र कै कल्याण को 
कामना करता है | साहित्य का एचयिता हमप्त कल्याणकारा माव का 
निरादर नहीं कर सकता है । वह अपने प्रयास से समाज और दैश में शिव 
प्रयलनौं की ही अपैद्ात करता है । साहित्य कै कौड़ में युग परिवर्तन स्तर 
समाज संस्कार की शत छिपी रहती है । कुर मैं दया ,आततायों मैं सैवा, 
डाक्‌ मैं सहायता और मुर्ज मैं विद्वता की प्रैएणग उत्पन्भ करने का जय साहित्य 
कौ ही प्राप्त है | साहित्य को यह प्रवत्ति ही उसके प्रति आवर और सम्मान 
की मावना बनाश हुए है । यदि साहिल्य शिवत्व कै स्थान पर विड्वपता और 
घधणग का प्रतिस्थापक हौता तौ उसके प्रति भा राग और द्वैष का साथ मनुष्यां 
मैं मर गया होता । यह 'शिवत्व अपुन्दर कै माध्यम से कमी सम्भव नहों है । 
अन्यकार जौ कुरूपता का प्रतीक माना जाता है कमी विश्व-कल्याण नहीं कर 
सकता और इसी छिए शिवत्थ के गुण के बाव ही सुन्दर की कल्पना साहित्य 
के 'छिए की गयी । 


बाला ऋभन' सात. इंमां। अंकों 





जौ कुछ दुसराँ के धारा ग्रहण किया जाता है अथवा जिससे 
(इसरो अत हित होना अपैचित हे,उसे सुन्धर होना चाहिए | साहित्य की 
इएता शाशबल-हे-+- बह किसी रमण) के सौन्‍्दय की सांति सष्ट सहाँ हौती। 
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एमणी की घुन्दरता आयु के साथ हो ढल जाती है पर साहित्य जिन मावुक 
द्वाणारँ मैं किसी सुन्दरता की उत्पत्ति कर दैता वह अक्ुण्ण एहता है । 
साहित्यानन्द कौ ब्ह्गनम्द सहौदर कहने के पीछे भी यहो माव छह सकता है 
कि ईश्वजिय आनन्द की भाति ही साहित्य का आनन्द मो पदा स्करस 
रहता है । यह सौन्दर्य ग्राहयता का दृष्ष्टि के साहित्य मैं अत्यधिक जपैदित 
हैँ । 

जीवन की बाहुय कुरूपताओं से ऊबकर मनुष्य अत्यधिक 
परिक्‍लान्त हो जाता है । हस विडम्बना सै ऊबकर हो वह जीवन से 
पराड०मुख हौने को बात सौचने लगता है | हसो समय साहित्य उसके समझ 
जीवन का सौंन्दर्य ौलकर रखता है,जितससे मानव मैं जीवम के प्रति पुन! 
आकर्षाण उत्पन्न हौ जाता है , उस जोवन मैं आनन्द आने लगता है । 
उसका मटकना झकक जाता है,क्यौंकि युगाँ का सौन्दर्य एक फारने कै रुप मैं 
साहित्य उत्सु से उसके समक्ष निरस्तर करता रहता है| पाठक इस मारने 
के किनारे बैठकर निरन्तर अंजुलि मर-मर कर माव रूपी अमृत-जछू का पान 
करता है और जीवन का सुगम मार्ग प्राप्त करता है । 

“साहित्य जीवनयापन की कछा बताता है । जावन कै 
मीतर का सौन्दर्य सौलकर एस दैता है | युगौं के सम्देश कौ प्रेय हूप मैं 
उपस्थित करके प्रयास बिनग ही बता दैता है कि सटकमे की जावश्यकत] 
नहीं है, जीवन का मघुर म गर्ग यह है कु 

इस प्रकार सल्य, शिव तथा मुन्दरम्‌ रुप का बारक साहि्थ 
कभी निरुदेश्य नहीं हो सकता । साहित्य का उदैश्य इन्हों गुण" की 
अधिका घिक अभिव्यक्ति करके मानव- चर्दिन्त का निर्माण करता रूव॑ समाज 
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की पुष्टि करना हौता है । साहित्य के माध्यम से जब ठैसक के हुदय के माव 
सामाजिकों मैं रस साष्टि कर उनकी मानसिक मावश्नमि बदल कर तदतुरुप 'क्रियार 
कराने मैं सम हो जाते हैं तब साहित्य सामाजिक परख्विरतेन का कारण बनता 
है । उमैक, राष्ट्रों स्व॑ं जातियाँ कौ पतन से निर्माण की और छै जाने का बजैय 
साहित्य कौ ही है | निराशा के अन्धकार मैं हुबी हुई हिन्दुू-जनता कौ प्रकाश 
किरण देने वार्ली "रामचरित मानस जैसी बहु आचरित प्रतिष्ठित कृति 
पाहित्यांग हो है | यह इस तथय कौ स्पष्ट करती है कि साहित्य मैं वह शकित 
विमान है जौ मुर्दोँ में प्राण फूंक सकती है । यह ब्ाहित्य कै प्रताप का ही 
फल है कि जावन सै अत्यधिक प्रैम करने वाह व्यब्त युद्ध कै मैदान में लौक- 
'हिलाणे हथैली पर प्राण रखकर वीर रस की स्ाक्षायत मूर्ति बन जाता है । 
शक्तिः से हीन जीवन कै द्वारा कापुछुणज मी साहित्य को लल्कार से पुंसत्व 
प्राप्त कर विश्व-कल्याण की मावना सै भर उठता है। मानव समाज की हो 
नहीं ,जीव मात्र की हित कामना साहित्य के कौड़ मैं मरी रहती है । फिसी 
भी प्रकार के कष्ट से हारा-थाका मानव-साहित्य बद्ा की शोतछ हांह मैं ॥3| 
पल सुलपुर्वक सांस है सकता है । 


अुवाकर काम अभाव: करुलाए शेकंक आशिक! अत पल किककती मेक वमिके 


यह हित कामना अथवा 'शिवत्व का साहित्यांचक व्याप्ष्टि 
के मस्तक पर शीत्कछ छाया ही महाँ करता,वरत्‌ वह सक-स्क कर बहुताँ कौ 
प्रभावित करता है । साहित्य का उद्देश्य समाप््टि कै (हिल के लिए हौता है । 
कौई एकाम्त में बेहकर्‌ साहित्य के अध्ययन से अपनी बआत्महुष्टि कर सकता है, 
पर साहित्य के अपने सम्पुण आलौक से एक के स्थान पर कक की हिल 
कामना की वआाशा करता है । साहित्स की यही खिवत्वमयी मावना उसे नाटक 
कै समीष छा कैती है । 
का न्‍भ 0 7) 
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नाटक समाोष्ष्टि की वस्तु है । व्यक्ति मरे ही पढ़कर नाटक 
का माव गरृहणा करने का प्रयास कौै,पर मानव की साहित्यिक व॒र्चियाँ जौ मूर्त 
रूप घारण कर नाटक के द्वारा उपस्थित हौतो है,उसका मौग समाष्टिगत हा 
सम्मव है । नाटक दृश्य रूप मैं ही अपने समस्त सफल स्वज्प कौ प्रस्तुत कर पाने 
भें सदा हैकता है । यह दुश्यांकन किसी नाट्य-शाढा अयवा खुढे रगमंच पर 
हौता है,जहां स्क झ्लाब्क हजारों दशक अपनी मावनाओं कौ सन्तुष्टि प्रदान करते 
हैं । स्क साथ हो सुत-दु'ख का माव-घारा मैं द्ुबते उत्तरात हैं और मावौद्ैलित 
हौक़र साहित्यक्षार की मावनाजँं कै एंग में रग,नाट्य-शाठा सै बाहर जातै हैं । 
(” इस प्रकार धन्य कौ प्रभावित कर की साहित्यिक-छालसा सहज ही प्रृण छौ 
जातो है । ही सनन्‍्दर् में नाटक, साहित्य कया सफल पुत्र सिद्ध हौता है । जिस 
प्रकार पिता की हच्छाओं को पूरा करने वाला पुत्र,गुरु की इच्छाओं के अनुसार 
चछने वाझा शिष्य समाज मैं अधिकाथिक समाहत रव॑ प्रतिज्ठित छौता है,उसी 
प्रमार समाष्टि कौ प्रमावित करने की इच्छा सफलताधुवैक निमानै की दामता रखने 
बाछा माटक समाज में जधिकाथिक सम्मान पाता है । बहु समाहत छौने के कारण 
माटक साहित्य की अन्य विधाओं की अपैक्षातर अधिक सफल कष्ा जाता है । इस 
कात का स्पष्टीकरण साहित्य कौ अन्‍य 'विधाजोँ पर रक 'विहंगम दषष्टि टालकर 
किया जा सकता है । 


काव्य-शैी साहित्य की सर्वाधिक प्राचीन शैली है । दुख 
शब्दों में काव्य साहित्य की प्रारम्भिक शैेछ्ठी है । काव्य-हदय वटिका का 
पुण्य है जौ चिन्तन की घुष मैं अधिक समय तक 'लिछा नहीं रह सकता । जाननद 
सच्धटि कै कारण जब भावों कौ बाड़ जाती हे तौ काज्य की वीचिया अधिक 
किमी रस्‍व मनमगैठक ढंग से प्रस्तुत होती हैं । जिन वी जियों के अवक्रौषम 
ठक के मैंत्र शीतछ हौते हैं और मधुर निमाद से कणै-छुल् प्राप्त होता हे 
पैस काव्य का सररोगर प्रति हन्य ख पति रूपी हर द्वारा पालक की सुल- 
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पन्‍्तौष रवं मघुरानन्द प्रदान करता है । दूसौ शब्दों थे काव्यानन्द का 
प्ृण' लाम पाने वाला पाठक ब्रह्मानन्द-मुछ का अनुभव करता है । काव्यकार 
कौ कल्पना-लौक मैं विचरण करने का खुला सुख प्राप्त हौता है । इसी 
प्रकार काव्य-शैरी में लैंलक कै 'लिए मुत,मविष्य तथा वत्तमान सभी कहाँ जाने 
र्क खुली कैट एहती 'है | यौं तौ माव और किया कै समन्‍्च॑य का समथैक 
काव्य भी है पर यहां क्रिया अधिकतर माव जगत मैं ही उड़ान मरती रहतो 
है, उसकी जीवनौपयौगिता रक कल्पना बन जाती है । कवि अपनी बोलती 
कहने में स्वतन्त्र हौता है | उसे पाठक या अन्य किसी का भय नहीं एहता है, 
उसकी परीक्षात भी कहां सुदै स्थान पर नहीं छौती । यदि उसका काव्य 
पाठक यपसन्‍्ड नहीं कौगा तौ शायद उस पता भी ने चढ़ैगा कि क्सिकों दु्ष्टि 
मैं बह रूचिकर नहीं हुआ । कवि यदि अन्यथा प्रघार का बीडा उठायैगा 
तो उसका अकैछा प्रयास अरण्य-रौदन की माति रहैगा जौ अधिक प्रमावशालो 
हो ही नहीं सकता है | सफल कवि की बात दूसरी है । 


आधुनिक चिन्तन कै युग मैं जितना प्रचार और प्रसार इस 
शेछ्ी का हुआ हे,उतना कसी का नहाँ हुआ । इस शेही मैं मी दुर्दध स्व 
हुदय-पद्ा का सुनहला मूत्र रहता है । कथाकार हवा मैं उड़ान तौ महाँ मर 
सकता, भर चरित्रौं कौ सढ़ा करते समय अपने मस्तिष्क का खुक्त प्रयोग कर 

४४०८-७4 

सकता है | यह ये पाञ है सकता है जौ वास्तविक जगत में सम्मब ही नहीं । 
अगुक बार कथा के पात्र हा मास के से रहकर सावना>छौक के खिलाड़ी 
मात्र रह जाते हैं | काव्य की भाँति ही कथा की शैडी थी सकास्त मैं आनन्द 
प्रदान करने की दामला से परिपुण पहली है । किसी निश्चित प्रमाण की 
इसके लिए आवश्यकता गहीं है । जब चाहा “जहा चाप एक अल 
बा उपन्यास का उ्ववोध 

















47 


करने लगता है । इसकी शैली मैं समय स्थानादि की संोमाओजोँ का कौई बन्चन 
नहां रहता है । स्वर्य उपन्यास अथवा कहानी की क्थावस्तु मैं झैलक का अपना 
व्यक्तित्व उमरता चहता हैं । वह स्वतन्त्र रूप से अपने पात्रौं की अथवा स्थिति 
की आलौचना करने के 'छिए अधिकुत है । वह अपने पात्रौं की अपने अनुसार 
सींचातानी, भी कर सकता है | वह पात्रौं का मुहताज नहाँ,पात्र उसके मुहताज 
रहते हैं | वह स्वयं ड्रह्म है, अपनी स॒ष्टि जैसी चाहता हे,वैसी रचता है । उप 
५ पाठकों की भी उतनी चिन्ता नहीं,जितनी एक नाटक कै एचयिता कौ दशकों को 
रहती हैं । अल! नाटक की शैली इस काव्य अथवा कथा-शै््ी के से मिन्‍नता 
रखती है | 


अधीन सहोस! कक! ऋजात! समाबान अ्रीका आाइलक भव 


नाटकीय कला मानव जोवन मैं जाने वा उन चाणनँ के समान 
है ,जिनके अवसान मैं सारा प्रकृति रंग उठतो है । समस्त वातावरण स्क अदुमुत 
रंग मैं रंजित दिखायी पढ़ता है । सभी प्राणी एक ववर्णनीय उल्लास में बंधे 
कार्य करत दिसलायी पढ़ते हैं | पह-प,पशु-पदाती ,कीट-पर्ंग समी ईश्वरीय 
प्रैरुणग से प्रैशित किसो चमत्कुत माव-म्लमि पर आनस्दमयी कीड़ा का अमिनय 
करते दिखायी पढ़ते हैं । जिस पस्थति का वर्णन करने में बड़े-बड़े कवि मी शब्द 
हीन हो गर,बह एप्थेति जिस समय अन्त !करण' कै मत्र पर प्रकट छौती है तौ 
शरीर का तार-तपर उत्साह से मर जाता है । रौम«रौम उर्फ स्छित हो उठता 
है । हर काम मैं अत्यधिक आनन्द पुतील हौता है ,हए श्वास चन्दन जिसरती 
प्रतीत हौती हैं । अभाव दुशाचिस्ता और व्याधियां आकाश-कुछुम की सा त्ति 
विलुप्त हौ जाते हैं । यह +स्थति जिस ममुथ्य कै जीवन मैं आती है, बही 
हसके महत सुस्त का अनुधत कर सकता है | कालिदास कै " अभिन्ञा सम 
_मैं इकुम्तर बजनीन हो गया है । साहित्य की भराज़ि ही नपटक 
को भी समाज का दर्षण: कहा जा सकता है । यद रेखा पुष्प है जौ नाट्य-हैलक 
कैअल्त पदा के देवी अपनस्द के पराय-कणरँ सै विर्तित होता हे ।इसीकिए नाट्य 
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दर्पण. पर पढ़ने वाल्षा प्रकृति-बिम्ब और अधिक रंग रंजित हौ उठता हे,जिस 
दसत हो द्रष्टा मंत्मुग्ध हौ जाता है । व्यवित-वैशिष्ट्य मुठ जाता है । 
जीवन कै विशेष काणँ का (स्थिति भठे ही उवणनोय हौ पर नाटक मैं वह 
अदुः्य नहींतें,है । इसी सनन्‍दर्म मैं नाटक द्रक्षानत्द सहौदर हौकर पंचमवैदादि 
कहा गया है । 

नाट्य-शैली मैं जहां यह विशेषता है,वहाँ उसमें कठिनाहइयां 
मो हैँ | नाट्य शेली मैं कैखक पृणितया पात्रों कै आघीन रहता है । उसके पात्र 
'जिवर जाते हैँ ,सैवक की माति वह उनके साथ उधर ही छगा' रहता है । इसके 
अतिरिक्त उसे रंगमंच तथा दर्शकों का ध्यान मो रखना पछता है । वह हनको 
उपैदाय, के आगै नही बढ़ सकता । काव्य स्थ॑ कथा शैलियाँ से तुलना करने पर 
नाट्य शैली का स्वरूप पृणितया स्पष्ट छौ सकैगा | काव्य स्व कथा शैलियों मैं 
हैखक का अपना स्वतन्श्न व्यमिसत्व स्वृतन्श्र रूप से प्रकट हौ सकता है । ताटूय 
हैसक अपने मैं ही पृण नहों है । बह दर्शकों के मा स्तिष्क सै सौचता है और 
अभिवेता कै मुख से बौलता है । उसके सम्वाद बशक और अमिता कौ ठैकर हो 
नहीं चलते ,बरम्‌ रंगमंच की सौतिक सीमाओं (रंग,प्रकाश,प्रमाव तथा सज्जाकार 
आर मै समी उंपावान जौ नाटक कौ अमिनीत करने मैं सहायक रहते हैं ) कौ 
सी अपने में समाहित करते हैं | वर्गाड़ शा मानते हैं कि नाटकीय मियम उनपर 
सौ तिक गियम की सीमायोँ बौर आकस्मिक घटनाओं तथा व्यवृस्थापकों घारा 
उनपर <हछुदे ग६ हैं । लाब्लिगर परे इुसरा बस्चम जअखििला का सी रहला है । 
बढ़ अपनी कृति में किसी रस तत्व की सुतष्टि गदहीं कर सकता जौ अभिनय गहीं।| 
है । रमर्मंच की सुविधाओं को सवा ज्यान मैं रखकर ही एचना करती छौती है । 
इसी सन्दर्भ मैं सपटककार का दायित्व कवि औौर कथाकार कै वक्षस्पृत्व को 
अपैदात अधिक कठिय और जिम्मेदारी को है । बह चितऋ्रका के भग और सालो 
की शर्‌ह माटक में कयावस्तु का प्राकटूय स्‍क स्थान पर मेठे छुए गश्ेकाँ के समदा 


९” * $-फैशा३$ (20% ९ कैक6 ४7७ आधकथआ कम 
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स्क निश्चित समय मैं करता है । दर्शक का मुल्य यहां सर्वापरिं हैं | उसके अमाव 
मैं नाटक की सफलता कै बाई मैं कु सौचा ही नहीं जा सकता । 
नाटक मैं मी कथा रहती है, पर उपन्यास को कथा से इसमें 
उधञन्तर एहला हैं । उपन्यास को कथा _खर्य दैखक-पुरा बताई जातो है ,जिसमें 
(समय तथा स्थानादि की सीमाओं का प्रतिबन्ध नहीं रहता है । उपन्यास कग 
पाठक स्‍्क ही बैठक मैं समस्त वस्तु आस्वादित करने कै लिए परिबद्ध नहीं 
रहता । जिस आस्वाद-बजिन्दु पर वह अपना पठन छौड़ता है दुसरे दिन वहीं 
सै प्रारम्म कर सकता है । नाटक के दशक के साथ यह सुविधा नहां है,उस एक 
ही बैठक मैं सम्पृण नाटक का आ स्वाद ठैना हो पढ़ता है | यादवे वह आस्वाद 
मैं अहाचि का अनुभव करता है और एक बगर उसे छोढ़ दैला है तौ घुनः उसे 
छाौँटाया भी नहीं जा सकता है । नाटक की कथा दरैक के समुद्र उददघाटित 
हौती है । जिसके किए पं यौजना की आवश्यकता पढ़ती है । कवि अ्यवा 
कथाकार इसीछिए अपने व्यापार कौ सबे सुठ़म समफाता है कि उनके व्यापार 
के आस्वाद है कै 'छिए किसी विशैषा तेयारी की आवश्यकता नहीं पढ़ती । 
उन्हें उन तमाम प्रयासौं कौ जुटाने का छुव प्रयास नहीं करता पछला । जिनके 
असाव मैं एक गपटक ठैलक अपनी बात उर्पास्थित ही सह्ढी कर घाता । समय 
की सीमाओँ सै मुक्त कवि चार पंजितयां कै मुमतक से कैकर सात सण्डों का 
मदाका व्य तक रच सकता दे, पर नाटककार के दशक हाह-मॉस कै बने हौते 
हैं जौ एक बैठक मैं 'िया ताजगी प्राप्त किये अधिक देर तक जैठ नहीं सकते 
उसके पात्र भी हाड़ मास के बने हें जौ यकते हें ,प्ूल-प्यास से पो'ड़ित घोर 
शर वाराम करे की अपैदात रखते हैं । इस खामवीय आकृतियाँ पर बायारित 


अगनीग, ककमाआ अकाली असम किमनेड भजकक कोइशश समकक' अगर सां॥ मिकक यह, 
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नाटककार कमी भी खुलकर सैल सकते मैं असमर्थतता का अनुभव करता रहता है । 
नाटक का प्रदशन शक बाए प्रारम्भ हौने पर पुन: रौका नहीं 
जा सकता | इसीकिए उसका स्क-स्क शब्द, एक- सक प्रभाव कमान कै निकट हुए 
तीर कै सभान हौता है,जौ पुन! ढलॉटाया नहाँ जा सकता | पाठक पुन; ढौट 
कर कविता या कथा का आक्ष्वाद कै सकता है ,बलिकि घुन-पुम! समककर पढ़ने 
मैं काव्य का मर्म स्पष्ट कर छैता है, पर नाटक मैं अभिनेता न तन किये हुछ 
अभिनय >रा छोड़े हुए प्रमाव को पुनः अनुधुत्ति करा सकता है जौर न दशक 
हूं। उसे स्वोकार करने कै लिए तेयार छौता हैं | वह कथाकार की तरह स्थिति 
का वर्णन कर दर्शक के सागतै मत कौ बाघ मां नहाँ सकता है | मौहक चित्रण कै 
सम्मौहन सै कथाकार अथवा कवि अपने पाठक कौ भुठावा वै सकता है,पर नाटक 
का वशक बहुत सजग सस्‍्व॑ सावधान हौकर बेटता है । उसे मौहक दुश्यौं कै जाछ 
मैं मही बाधा जा सकता!हैं नाटककार स्थिति का संकैत मर करता है,जिसे 
प्रस्युत कर का दायित्व प्रस्तुतकर्ता का एहता है । 
नाटक सक साम्मिद्धित कला है जिसमें झैशक से दैकर कार्यकर्ता 
और दरईताँ तक का सहयौग अपत्तित रहता है | इक, ई समस्त जिम्मेबार 
व्यकितियाँ के सम्बिल्तित प्रयास कै ही' माटक अपना सम्पूर्ण प्रमाव उत्पन्न कर 
पाते मैं समसे हौता है । इस कारण” नाटककार का वायित्व कठिन औौर संदिग्ध 
बवस्य है, पर प्रभाव की दृष्टि से वह सबसे अधिक सैयप समाज की करता दे | 
इसी से माटक सर्वाधिक संम्पानित ढौता हे । गाट्क्रार की इस सफडता कै 
आगे ही कथाकार स्व काव्य-कार घुटने टैक दैते है । उत्थान-पतन बोर ब्न्थ 
पामा जिक परिवतेतोँ मैं वाटक का जआाशातीत यौग एहता है । कम समय 
ही नाटक जिस प्रभाव की स्थायी छाप समाज पर छौड़ता है ,उतनी स्थायी 
'क्वाप साहिल्य की वन्य विवार नहीं छौड़ सकती । समस्त बातावरण ही माहक 
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कै प्रभाव से डृबता-उतराता प्रतीत हौता हैं । यदि आज का चहक्तचित्र उदातप्र तत्व 
कौ भी अपना ऊुता तौ समाज का भावी निर्माण अब तक हो गया होता । 
नाट्य शैली को विशैेषतार 


, नाटक की शै्ों अन्य साहित्य की कथा या काव्य-शैलियां 
की अपैक्षाप किस प्रकार महत्वप्रूण है, हसपर ऊपर प्रकाश डाढा जा चुंकग है । 
यहाँ नाटक कौ सर्वाधिक महत्वप्रृण «व कर्क प्रमुख विशेषता पर कुछ कहना 
बहुत अपक्तित है | 


युगाँ से काव्य जन-साचि का कण्ठ-हार बना रहा है । 
काण्य का चरित्र जौ समाज मैं आदश और मर्यावार्र स्थापित करते वाढ्ा 
होता है, यदि स्वरुप घारण कर जमता के समा उपस्थित हौ जाये तौ 
जनता पर उसका बहुत अधिक प्रमाव पढ़ता है । नपटक मैं काव्य कै समी 
गुण तौ रहते ही हैं ,किन्तु दृश्य रेप होने का गुण विशेष रहता है । 
मगटक अैछौक्य के मावां का वतुक्रण बताया गया है ।__ 

समस्त ज्ञान-शिल्प कहा>यौग और कर्मादि नाटर्कों मैं 
'विधमान रहते हैं । माटक मैं दृश्यरूप सै यग्रुग-ह्ाया भी है । यह छाया 
वा स्तविकता से मिन्‍म छ्ौती है । वास्तविक संसार की सासि देसकर हमें 
कौह आानन्दानुमुति वही छहौती । पर साटक मैं हन्हों की अमुकृति दैलक:/ 
उस प्रसत्भ हपैते हैं । नाटक के मंच पर चढ़कर जीवन की कुझूपतार भी आनन्द 


काला अल! सुर आर किक लेट कक /हैके 
शु७  # हे । घटा 
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की सुच्टि करते छगती हैं । यह वास्तविकता की. अनुमति हो नाटक है । इसके 
अमाव मैं नाटक वी कल्पना ही उसम्भव है । दशहपक मैं घनन्जय' अत स्थानुकृति- 
नाट्यम' कहकर इसी बात की पुष्टि करते प्रतीत हौते हैं । एक अन्य स्थान 
पर वह इसै- स्थापना पर बल देते हुए कहते हैं -- हपदश्यतयौच्यतै मंच पर 
“मिनीत-हसैसे-के क ः कारण हो नाटक कौ दुश्य कह जाता है । वह चदाग्राइय 
है ओर इसी सनन्‍्दम मैं नाटक रूपक कहा जाता है । ताटक कौ रूपक इसलिए 
मी कह सकते हैं ,क्योकि उसमें नाटकीय पात्र उथवा अमिता पर वा स्तविकता 
का आरौध किया जाता है । इस प्रकार नाटक हझुप या रूपक नामों सै अभिद्वित 
किया जाता है । यह #प उयवा हुपक भी उसके दृश्यत्व की प्रुष्टि करते हैं जौ 
उसके अग मात्र हैं । क्‍ 
' हुृपक वा स्पष्टीकरण नाटककार अमिनय कै दगरा करता 
है । अभिनय मैं उसे अभिमेता और दशक का सहयौग पपैचिल रहता है । 
इनके जिन रुपक अधूरा है | इस बात से यह सर्वथा सिद्ध है कि अभिनय तत्व 
नगटक का रुक महत्वप्रूण अंग है । अभिमय नाट्यरूुपी शरीर कै पेर हैं, जिनके 
अमाव में वह पंगु हे । अभिवय नाटक की वह घढ़कन हे ,जिसके 'जिमा बह 'जिल्‍्दा 
मही झट ०सकता' ) 
इस प्रकार साहित्य मैं नाटक का विशिष्ट स्थान है । बाट्य 
शैली के समझा साहित्य की अन्य शैठियाँ उसी प्रतर जोहोन हौ जातो है, जिस 
प्रकार किसी नागर व्यक्सि की उपस्थिति से छौकजन मन्‍्द पढ़ जाते हैं ! यह 
नागरज्यमित छौकगुणं से मी परिचित रहता हे तथा अपने गुण मैं वैशिष्टूय 
मी रलता है । गाट्य हैठी ,(जिसकी रंगमंच अपनी विशेषता है) मैं साहित्य 
कन्‍्य समो सैडियाँ कै गुण विधान रहते हें | माटक में काव्य,क्या,र्सगीता दि 
ही गर्हीं,सा हित्य के आधुनिक बोध हतिहाय तथा पृगौठ इत्यादि का मीं ज्ञान 
मुर्तरूप बारण करता है । कौई झा विजय नहीं जौ वाटक की क्ैछी में छमाविष्ट 
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नहीं सके । साहित्य कै हन्द्रथनुषा मैं नाटक का रंग सबसे चटक है तथा इसके 
फलक पर सभी रंगों का आभास प्राप्त किया जा सकता है । साहित्य कै 
विमिन्‍न आयाम छपी सुहुदययाँ में माटक उसका पक्रार मित्र है,जौ साहित्य 
की स्याति कौ जन-जन तक पहुंचाने मैं सम हौता है । थक पत्रकार मैं 
पाजनी ति,समाज-पैवा ,सा हित्य-रचना आदि के अन्य अनैक गुण भी स्क साथ 
प्रतिमासित हौते रहते हैं । वह अमैम व्यवितत्वाँ कौ औदुकर सामाजिकों के 
सम उपस्थित हौता है | एस विविध गुण सम्पन्न पत्रकार की साँति ही 
नाटक का विधा साहित्य ख्याति समभो स्तर कै जन समुदाय तक पहुंचती हैं । 
इसो'लिए यह सत्य है कि साहित्य मैं नाटक वह उनमौल मौती है, जिसकी 
कान्सि से मानव-कल्याण का आलौक जन-जन तक पहुंचता है । 


अमर | ऋाका 
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(ख) दक्‍््य विधान और र॒गर्मंच की विधा 


अलॉक बुकका माडुक ाएं+, आकार कक कोफर पका आप चेक: अंक मजक सा माय जुएंक' जेकंक 'पादा, ऑकइंक ज़माम पंजाकह आन आफ बंहाक कक भंफ़ाए अंक 


नाटक के एस्तुतीकरण में दुश्य-विधान और रंगमंच की _ 
. क्रिया कपे परिवेश में महत्तपुर्ण है। दज्ष-विधान सैं तात्पर्य उस विशेष 
“ही से है, जिसमें नाटक की कथावस्तु के अनुसार विविध सुत्राँ के संयौजन 
की प्रक्रिया निर्धारित होती है । कथावस्तु के सृत्राँ के विकास के 'छिए 'किस 
दश्य कौ किस कुम में रखना चाहिए, यही कुम दश्य विधान का निर्धारण 
कता है। इसके साथ ही कथा कौ रेसे विविध दर्श्योँ में संयौजित करने 
की कहा पएुवर्शि होती है, जिसमें कथानक के विकास में कसी पुकार का 
व्यवधान उपस्थित म हो | चत जौर अबठ द््याँ की यौजना का क्रम भी 
इससे निधारित होता है। एगर्मंच घर दो अचल दश्य तबिना (वरिकानी? 
एंगर्मच के उपस्थित नहीं किये जा सकते , क्योँकि राजमहर के दौ विवि 
का का प्ुस्तुतीकरण रक-उसरे के बाव नहीं हो सकता । उन वौ्ों कै 
बीच में रक चढ दश्य+तराजमा्ग, गही का चौराहा बादि विजलान! 
जब श्यक होगा , नहीं तो वस्वाँ के संयोजन में कठिनाई उपस्थित ही 
सकती है। हस भांति दक्‍््य विधान जहाँ एक और कथा के स्वामाविकर ञ 
विकास की और संकेत करता है, वहां दसरी और वह उसके पस्तुती 
की सुविधा मी ध्यान में रखता है । 

६22: ४० की विधा/ययपि दश्य-विधान को मी अपने में 
समाहित करती है, तथापि ढेसी अनेक परिण्यितियाँ की सी झुढकाती 
*ै, जितमें छुदझी की वास्तविकता और उमसावौत्पावक्‍ता वहकों के समद। 
उमर स्रके । इसमें उस समस्त उपकरण का समावेश हो जाता है, जिनसे 
(गर्मच व॒स्थाँ की उपयुक्त ज्रदर्शन-भुमि जग सकता है | इसके अस्तर्गत ये “ 
इसी कार्य-कछाण भी जा जाते है, जिससे कि ताटक, दृश्यकाव्य की सैशा 


दाष्य करता है ।पक्ाहड8 घुवामत: रसर्मंच सी((बिष लिखित गाटकाँ 
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को साकार करने में समर्थ होती है | 
इन दौनाँ सन्‍्वर्मापर कुछ विस्तार से विचार करना 
आवश्यक है, | 


:कः दसश्यविधान 


अल आादुक आ॥७+ नामक पका आवक, जिम! ऑडंग) 






पा उपन्यास से. इस मे भिन्‍म है कि वह जीवन 

के सवैदनशीकछ पुसंग ही सत्रबद्ध करता है, जहाँ उपन्यास जीवन की 
सतिविधियाँ का निशपण” से करता हुआ रुक कथा-झुहला 
उपस्थित करता है ( जिसकी”कौई् सीमा नहीं है ) वहाँ नाटक केबल 
उन पुर्॑गाँ कौ ग्रचित है जौ रंगर्मच के सीमित समय में जीवन की 
'क्सिी प्रमल पैेव्गी को उमार सकें | इस रूप में नाटक कथा कौ रेसे छ 
दर्स्याँ मैं विभाजित पा शा दे अल ई है, जो करमिकप से :0 3३० जम को नेत्र के 
समदा” उपस्थित करने में समर्थ होता है। संद्रौष से नाटक का दृश््य-वि 
झ्लोवन का एक संश्तिष्ट और घनीभृत कस है, जो संदिप्त रुप में जीवन का 
विस्तार व्यजित-कर्तत-है-।-यह वस्य विधान वास्तव में कार्य और कारण 
' की अंबछा से सम्बद्ध ह' ८७ ₹-व्कासौ न्‍्यल ही रहता है। विस माँति '्सी 

बन्द सै पहले चृष्य जे! पुष्य क्र विकास नहीं होता, उसी घुकार दुस्य-विधाम 
दा व्टि में रखता है | रगर्मच की पुत्यैक सेना इसी 
दस्य विधान के माध्यम से कुछ: अगुसर हौती है तथा उर्हें संवीजित करते 
में ही नाटककार का सबसे बढ़ा कौशठ है। हस दश्य-विधान के अन्तगत 
'शम्न कछिखित उपकरण पर विचार करता आवश्यक :- 











हू- स्वाभाविक प्रगति 
" कुलइड ह््लु 
३० कथा का' कृथिक उद्घाटन 
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१० स्वामायिक प्रगति : स्वाभाविक प्रगति से तात्पर्य है कि कथा की 
पुमुख सम्बेंदना ऐसे तस्ुवाँ का संयौजन कर ले कि उसका परवाह प्सी सरिता 
की भांति अविन्‍्छिन्न और अपुत्तिहत रहे । सत्य और कहमना दौनाँ का 
संयौजन “हस स्वामाविक छुगति में सहायक हौ सकता है । जिस पुकार बात्या- 
वस्था से यौवन की कस्था और यौवन की कस्था से प्रौद्धावस्था का 
विकास होता है, उसी प्रकार क्या की स्वामाविक प्रगति में कथा का कृमिक 
विकास होना अ्मीष्ट है । 
रभ- कुतुह -- यह घुगति कुलृहल को जम्भ देती है। सामान्य जीवन में 
घटनाएं जित गति से ऋुवारित होती है, उस गति में कत्ल रहना आवश्यक 
नहीं है, किन्तु जब यही घटना: दज््यविधान के अन्तर्गत आती है,तब वे अपने 
धाय एक कुतृहत् मी हाती हैं| क्ुत्याशि रुप से घटनाओं की परिण्य/त्ति 
दश्य>विधान को एक विशेण आकर्षण पुदान करती है। यही बाकर्षण 
दस्य-विवान का मै दण्ड है, जो कुतशछ से पौ+बज होता है । 
३- कथा का क्ृमिक उद्चाटन -- कुतहर से ही क्‍या का उद्थाटन होता है । 
भ्र्षि पुकार बासस्ती ऊज7ग में कसी पाटल पुष्ण की पंसड़ियां कुमशः सलती 
जाती है,उसी पुकार कुतशढ की आवेगमपी 'जिज्ञाप्रा क्या के विभिन्न झतराँ 
को द्यविषान के माध्यम से उद्धाटित करती है । जिस पुकार से कथा के 
'विविय बंगाँ का उद्घाटन होता है, उसी घुकार वशैक या चाठक को जीवम 
के क्रोंड में एक अन्तहु'श्टि छाष्त होती चहती है, उस जीवम में एस 'मिकने 
खगता है और वह उत्सुकता से कया के विकास में आत्मविमोर हो उठता है । 
४- रुक विशिष्ट कृम -- बटना के उद्घाटन में एक विशिष्ठ कृप की सर्वावा 


सोती आन स्यक झौसी ६ । यदि पिखी सामान्य परिक्यिति है पके विशिष्ट 
वर्णियम की सबम्पावता उत्वस्थ हौती है तो इसे व्यवप्थित रुप से वश्यविषान 
का' बाव स्वक सास सागता चारिए | इस कम में संग्रथम मृत की आब स्मक्ता 
शौती है। घहतारं िशी पत्चिंते की सॉँति फिश्ी सम्बैदना पर उद्चसका गहीं 
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जा सकतीं, वे एक नियमित गति से उसी प्रकार चलती हैं, जिस प्रकार 
थरमामीटर मैं पारे की रैसशा 'क्सी निश्थचितर्जक् तक पहचती है | दस्य- 
विधान का पुमाव कुमबदता मैंही है। इस कम को व्यवस्थित करने मैं 
नाटककार को विशेष” सावधानी रखनी कैदित है। इस माँति दश््य- 
विधान इस चार आवश्यक उपकरणा से नाटक का पुमाव अधिक मात्रा 
मैं दशकों पर ढौंडने में समर्थ होता है । 

:खः रममच की विधा 


अर कद) अडंका' कंक्रका। तकवोका बेहाल! करके! फोलिक 


एगमंच की विधा उस समस्त उपकरणाँ द्वारा सम्मव 


होती है, जो नाटक में मंचनके लिए अभिवार्थ है । नाटक वश्यनुणयुक्त 


साहित्यिक कृति हौती है। पाठ्यकृप में साटक का रसास्वावन तौ 
'क्या। जा सकता है, परम्त उसके सम्पुणी| स्वकूप का परिचय उसके दर - 


कप में ही मिछता है। नाटक कौ बयमी यकति के उद्घाटन के 'लिए 
पंगर्मंम की जाव खखकता हौती है| रगमंत्र के असाव से नाटक का 


देसए ही असम्भव है,मैसा आकाश के जगाव में सुर्य का उदय । रसर्मंच 

अनेक उपकरण्ययं की सहायता से माठक को चाहुव' बनाता है| वे 

समी उपकरण तथा परिस्थितियाँ रगर्संत की विधा कहलाती हैं । 

नाटक की: सबैदना अधिकाथिक घुक्ट हो सके, दसके छिए एगर्मच उस 

सी तत्वाँ को स्बमोजित काणा है, नौ उसकी विया के सिर आवश्यक ' 
पर्मण की विवा को स्पच्छ करने में मिब्नक्िसित तत्वाँ का 

निर्धण आवस्थमक है 








हैं मय का पुबह्तलम मान । 
कु विशीवाभास | 
४० सममीकाण" | 








हू शक ऋाक का धुबल्तमु) जता भ्राभन जसाक0 फकआफ मुकाए असफग आपकाल 


सर्वपुथम रगर्मच अपने पुबलतम माग के पुयौग की झपेदात रखता है। रंगशाला 
में प्रथम पंक्ति के दोनों छौरों पर बैठे हुए वशैकोँ को रंगपीठ का जितना 
मान दुब्टिगत हौता है, उसे ही एगर्मच का प्रबहतम माग साला गया है । 

. इसी स्थह कौ पुबलतम अमिनय साग भी कहां जा सकता है। नाटक की 
सफलता के 'लिश रव॑ आकर्षण केन्द्र की दाष्टि सै इसी माग का प्रयाग 
करना चाहिए । 

2 चक सए ० मंच के पुब्ठ माग के अतिरिक्त जौ मंचीय स्थल शेष 


बाहडे' भतके! 4११: अकक भाभ आरक फामाओे 


रहता है अपर वर्शकों की दाष्टि में जाता है, उसे स्थछ स्तर की संज्ञा दी_ 
गयी है । उस स्थछ स्तर की सज्जा नाटकीय कथावस्तु वेशकाल रुब॑ 
परिस्थिति के अुरूुप ही होती है। 
३- विरौधासास -- प्रबलतम माग रुव॑ं स्‍्थक स्तर में किसी मी रेसे घात्र 
बयां परिस्थिति की परिणति पतिकठ दिशा में हौने पर विरौधामास 
की च्थिति उत्पन्न होती है। पुकारान्तर से यह कहां जा सकता है कि 
इसके दारा साटक में संघषै" बा अन्त्ददन्द की पस्थिति उल्परण हौती है | 
विषीत परिस्थितियाँ का सवाजन वख्ततः साटक की रुब्बेवनता को उना:ते 
सहायक हौता है और इसलिट प्त्थदातः विशेध होते हुए सी इससे बात्र 
और परिस्थिति के संथॉजन में सहायता मिठती है । इसी छिएट इसे विरौध 
का आवाज सात्र कहा सवा ,पुत्थचा विरौध बहीं । 
४० समीकाण' «- रंगर्मच की अपनी सीभावोँ के कारण ही पविस्तत कथा 


अआदग'सागक आए वमाकी: कद चेक 


एम घटनाओं को इंकचित रवं संदिप्स कया पढ़ता है । इसी किए इंकठसजब 
की आय स्वक्‍ता हौती है। जीवन के विविव यदातँ का उद्घाटन करने के 
कारण गाटक की क्यावस्तु स्तपावत्: विस्तत होती है । इठ़ी क्यादस्तु 
है सुम्भद 'विस्तत परिवेश की एंगर्भन की सीमाओं के मीतर बंगोजित करता 
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बाव श्वक है | इसी को समीकरण की संज्ञा दी गयी है । इस समीकरण 
से जीवन की व्यापक सब्बैदना एक घनीसत घटना या परिस्थिति में व्यक्त 
7 की जा सकती € । 
>5कऔ ड़ -- मंच यर पात्र अध्या परिस्थिति के आकस्मिक परिवर्तन अ्कषा 
विचित्र नियौजम के दारा जिस कुतहल की सुत्टि होती है,उसे पज्िमढ़ कहते 
#€। जोजी में इसे वरबल आहरनी ( ) और 
बाहरनी आफ 'सिचुर शा( ) कहते हैं । जहां 
किसी वाक्य या शब्द के दो अर्थ निकलते है, 'जिनसें "पर्व! या पर" की 
घटनाओं की व्यंजना होती है अथ्वा श्ठेव के दारा अर्थ विस्तार चैता है, 
वहाँ वा कइछ क्षमफा ढैया' भा हिट! जहाँ परिस्थिति की अपुत्याशशित परिष्ण"ति 
होती है,वहां जिमढ़ की स्थिति उत्पन्म होती है। इसका सामान्य आधार 
बेश-्यर्विर्तन है । इसके दाएा सत्र पर आकर्मणा और विशिष्ट अुनुर॑जन की 
ड़ सृष्टि हौती है । 
६. बमहीकरण” ० नाटककार की रसमंत्र की सीमा में ही वस्तुओं कौ 
यथास्थान खजाना रहता | साथ ही पाज़ों के पद चार के किए मौ स्थान 
होड़गा रहता है। गस्सुर्तों रुव॑ पाजों के इस खुजुचित नेत्र रंजक कार्य व्यापार 
को समहीकरण्य' के जन्दगत स्थष्ट किया जाता है। समीकरण” की पक्िया 
मंत्र पर कक पुत्राँ के उपस्थित होगे पर ही नहीं, शक पात्र के रहते वर, 
पी इीती है| उसकी सानसिक गर्व, हावों और खो की व्यंजना रुक 
वह संसार की सुच्टि करती है-- 

“नौबा तुम ताथ रश्ते हो 

कि जब कौ ग्दी एचवा 

पामसिक आरौहाबर्तर स्तज एक पविस्तत जगत है । इसी पुकार बन पर जब 
करौक भाज शक ताथ उपस्थित रहते हैं तौ समी का सिवा शीक हॉौना सबहदेकाछ 
के लिए आवस़क है | सकित वी रकनवो पात्र ही वीज़ते ई, परम्तु बन्ध भाज 


<मीं कमने बईँगिक क्या बा चिक बभिकय शारा दुस्य की उपारतने मे संदाशक . 
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होते है। बतः स्पष्ट है कि सभी पार्जों के सम्मिलित एसाव कौ 
समहीकरण- कहते € | 

समहीकरण” साहित्य, कठा,संगीत सभी का एकल्ल 
है । रंगर्भच पर कसी स्थिति कौ स्पष्ट करते की सवेदना से छरमावित 
तथा दरों को ताटकीय सबेदना से परिचित करने के 'लिए "समहीकरण 
आवश्यक तत्व है | यदि काले रंग के दश्य-पट में स्वैत अस्त्रषारी 
अभिनेता ममिका 'निमाता है तो बह इस दृश्य में अधिक उभर सकैगा । 
अन्यथा काले वस्त्रां की घारण करने वाछा अभिनेता इस वश्य से ही 
डूब जायगा । दुश्य को अभिकाविक उसारता सी सर्तीकुण' के जन्तगत 
आता है । हसी प्रकार प्रकाश व्यवस्था, संगीत व्यवस्था, पा श्थ॑ संगीत 
यौजना तथा दस्थपर्टों की उपयुक्तता भी एंगर्मब की 'विधा के आवश्यक 
अन हैं । हसपर बुछ विस्तार से विचार करना आवश्यक है | 
७० उकाश व्यवस्था -+ नाट्य मंचन में दिन का कौही मेप्े समय 'विसलानै 


लाए बोलाए ऋणाअआाग॒क आफ आकार जबकाक कब पैमाक 


के 'सिए पुकाश व्यवस्था' मी आवश्यक हौँती है| सर्य के काश में नाटकीय 
घुवाव उत्पन्न कर घाना सम्भव सहीं है। 'जबड़ध्यथ नाटक में सु की 
सस्थिति छीजिए जौ जएत न होने पर मी अस्त कहां जाता है। कस्तद हुआ ' 
सुर्थ फिर कृष्ण” के संकेत घर उदय हाँ जाता है। इस दृश्य के लिए मंत्र वर 
डुकाश की उचित व्यवस्था आवश्यक है । उस पुकार स्पष्ट है फि दश्य सज्जा , 
के लिए पुकाश व्यवस्था एंगर्मर की विधा का आवस्थक अंग है । 
घुकाश फिर मंब पर खिल दस्य कौशे नहों,इमारती 
बॉ लक तमितैताओँ के ज्यतितत्व की भी मिजारत में सहायक होती है | 
पुकाश व्यवस्था का दा वित्थ ब्स्व और उसके उपावानों कौ अधिका भिक 
2हबारने मैं है । साटकीय सश्देदगा को सस्लुकिल़ करने के किए मंच घर ... 
भरकाज ज्यवस्था का निवौजन तीन विशिष्ट दॉप्ठियाँ मे किया जाता हैः 
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_६० समय का सक्रेत करते के लिए । 

२* वे श्वूषा को अधिक मयनामिराम बनाने के लिए | 

३- मुख मढ़ाओं की वर्शकाँ की दष्टि में अधिक पुमावधुण” बनाने 

* के लिए | 
इसके अतिरिक्त सचना' अथवा विशिष्ट स्थितियाँ के 

किए पार्ट्रीप, तछ॒दीप क्या पहावीप, स्थल्पकाश,छायावीप रव॑ 
श्ला दीपाँ के बारा मी परकाश की सहायता ही जाती है। इन समी 
दीपा पर आगे विचार किया जायगा । यहाँ इतसा स्पष्ट का देना 
जात स्वकह पकि इनका घुयौवन दृश्य में उचित मात्रा मैंची होता जपेचित 
हैं जिसे रंगमंच की विधा का स्वर्क्ध जधिकाधिक पुमावशाली हौ सके । 
८- संगीत व्यवस्था “- एगर्मब की 'विधा के अस्तगत संगीत व्यवस्था से 
स्वमाव पुकट होता है, साथ ही क्थावस्सु का उद्घाटस भी। माटकीस सम्बेदना 
कौ' सम्पैजबित करमे में गीत विशेष रूण से सहायक होते हैं । इन यौगां 
यालुसाँ से भिन्‍य संगीत नाटक में अव्यवस्था उत्पन्न करते बाछझा होगा । 
अतः माटक में संगीत व्यवस्था ये सावधानी क्ौदिस है| हुदम में पु स्‍्नत! 
की बाढ़ जन वावस्पक्ता से अधिक था जाती है ती बह गीत के रुप में 
बाहर फट घढ़ती है। दुःस की अधिकता में जौ गीत गायै जाते हैं दे 
केवक पूस>निष्यत्रि क्‍या वातावरण के निवाण के 'छिए ही हौतैई । 
अत! संगीत ज्थबस्था नाहकीय बातावरएण' में चन्ड-किरएणं के समान हौदी 
है, जो वर्शकों के हद में व्याष्त बाकादाप की स्वप्रभ रजती को भी 
बुर काती है तथा अमिनेतातों के का्छोँ में प्रात: कालीन विश्य-कुमन के शुधर 


रात का संचरण” करने में भी समर्थ होती है । 


3८ 


पास संगीत यौजना -+ नाटकीय वातावरण मैं सरसता घौलकर उसे 


अदाई' (कक मद अल आकाक अॉग्का वाहक अग्रो॥ भंक जहबश अाका। पलक कमाई आम आई 


अधिकाधथिक सम्मु बिल करने में पा्ख संगीत का विशेष हाथ है । फिसी 
माषना की चरम सीमा तक की अुमृति इसके छपरा सहज ही सम्मव हो 
जाती है। वातावरण कौ तथा स्थिति को अधिकाथिक मृबर कसा भी 
पार्ख संगीत का दायित्व है | डा9 रामकपार वर्मा के रकॉकी “दीपदान' 
में बनवीर कुंबर का बघ करने बढ़ता है । बसबीर की मसावर्मगिका के साथ 
ही घार्ख संगीत कुर वातावरण का 'निमाणा करता चछता है | संगीत 
की हर लहर पर दर्शकों का हवय आन्दीडित होता जाता है | कुंबर के 
'पविस्तर पर कैटे घायमा के पुत्र चल्दम पर जैसे ही जनवीर का फृहार हौता 
है “कक से समीत टूटवा है और दर्शक समृह शौक-न्सानद में हुब जाता है | 
पार संगीत के क्व में परमाव।स्थविति की यह गब्सीरता किसी पुकार 
मी सम्भव न होती ।| 

इसके अतिरिक्त माटक में मौंड उपस्थित करने के (किए भी 
पास्व संगीत का उपयोग किया जाता है। घास संगीत नाटक मैं ही नहीं, 
बाज के स्वमाव में मी मौड़ उपस्थित करता है| हस पुकार रंगर्मच पर अतीक 
प्रकार के परिवतनाँ के खिस बात समीत की आवश्यकता हौती है । 
९०० दस्पषर्टों की उपयुक्तता -- अनेक महत्ववुण दाष्टियाँ से एसर्खंब घर 
दुश्थपटों का उपयोग अपना विशेष” महत्व रखता है । स्थऊ रुप से हकूबवर्रों 
का भुवौग,समव,स्थाम दथा वातावरण कौ स्पण्ट कामे के हेतु किया जाता है | 
'बिलुत् के आगमन से पूर्व कम का वामास वर्शकाँ को दुश्यणट घर चित्रित 
छाहिया दारा बकाया दस्यपट घर चिंतित करल उड़ती हुँ 'चिढड़ियाँ बारा 
कराया जाता था । इसी छुकाए मे हछ, कषड़ी तथा य्वता दि णाकालिक 
ख्ापारँ का जामास शी वश्यपट पर वितरित हुए पिता दारा डी कराबा 
. बाा था । वैज्ञ तथा शाह का वातावरण पुस्तुत कादे में दर्थ-पर्टों का” 
विजन” महत्व था | एफ 
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आज का एंगर्मब क्पेदातक्त अधिक यथार्थ हो गया है । 
दुश्यपर्टां का पुयौग अब देश लथा काल का आमास कराते के लिए नहीं 
कया। जाता । अब दी दर्शों कौ कुमशः जिना व्यवधान के प्रदर्शित करने 
| के लिए दश्यनपट का पुयौग होता है । जिस दस्य का पुवर्श हौता है, 
उसके आगे का दक््य दश्यपट के पीछे सजाकर रखा जाता है। इस पुकार 
दश्यपट की महत्ता जाज मी कम नहीं है । नाटक की घटित घटनाओँ की 
पुनरावृशत्ति -पुर्व पुर्तस अध्ता अमिनेताओं के मानसिक उदडैठ़न को मी दश्यपट 
पर ह्ाथा द्वारा प्रदर्शि किया जाता है । उतः दष्यपद का सहत्व रंगर्मच 
की विधा में सवैध अपेष्धित है और मेरी दा्टि से मविष्य में सम रहेगा । 

हस मांति यह स्पष्ट है कि ना की सफलता के लिए 
वदृश्य-विधान तथा एगर्मंन की विधा दौमाँ का सहत्वपरणी स्थान है । ये 
दौनां पद नाटकक्पी पद" के पंस हैं जिनके सहारे बच सानव के भाव 
संसार की परिधि तक यहच सकता है | ये दौरा तत्व नाट्य कद्या के दी 
वातायन हैं , जिससे होकर बाहरी प्रकाश आता है जौ कद के मीतरी मान 
की पका खझित कर देता है | यदि उपयक्स बायावत उनयुक्त ने होगा ती प्रकाश 
के आआाव में गाटक का भविष्य अस्यक्षासमप ही पएहेया । 

48० 


३4 


क्रम 
(ग) हिन्दी नाटकाँ की एंगर्मनीय परच्यरा (१४२०६७सै पर्व) 


जड़ा कक अकक भा सकं॥ः आफाह जंड अंडक पाक फेक ककक आफ, संक्राद मॉफक: पहांकः नंगा? गुंकित नाव, ओ गला बुडा॥ चागा। अडका' चोर वात जाके समा अफाक आक अदलो आका। कैम अधॉए आदुध अंगेक कामो॥ अत कक जधाक मगर बोइक जमे 


मारतीय रंगमंच की परण्यरा छ्राचीन तथा प्रॉजल है । 
संस्कृत साहित्य के विशाल वाडुण०मत मैं नाटकाँ का विशेष” महत्व रहा है । 
नाटमँ के अभिनय की परम्परा भी संस्कृत साहित्य में बहुत परश्स्त है । 
हिन्दी साटकाँ की आधनिक स्थिति से पूर्व जौ प्रमाव वर्तमान थे,उर्नईं 
हा७ रामकृमार वर्मा में निम्न ्रैणियाँ में रखा है -- 
कन परम्परानत डासकृम -- संस्कृत के नाटक 
स> स्थानीय परम्पराताँ का पुमाव-- कौक्माट्य 
ग> विदेशी नाट्य रैठी का प्रमक्त --अौजी तथा बंगला के नाटक | 
ह> व्याश्वराविक रगर्मच तथा हन्दरसभा का' पमनाव ह छुति किया ल्यूक 
ह्पर्मे। 
हिन्दी नाटकों की परम्परा ज्ञात करने के लिए इस उपयुक्त 
ग्रैणियाँ का अध्ययन पुस्तुत कसा आवश्यकरेँ । १६२७३ तक 'हिस्दी नाट्य 
घरम्परा में मारतैख जग तगा बिवेदी युग के ताटकाँ का अध्ययन करता सी 
अैषिल है । उपयुका समस्त भैण्यियाँ का अध्ययन करने से 'हिन्दी साटकोँ 
की १६२७ है» तक की बरस्परा स्यष्ट हो जाती है। लत! हत बैणिययाँ 
की 'विश्तत जानकारी अयपवस्थक है | 
क> चरम्परागत हास कुम-संस्कत के नाटक 


सका; गमाका लक: दान: संक 'याहल काएके- पहला नव. पलरे "यम: अंक उपाम पिफ्/स वेश: करते: मामी विकनर आडयक सतााल अकाकष;मड्ाआर नंबर) ामनाए अमक पर्ंगन- कक 


सबक दादुबव साहित्य की परख्यरा चएुब समद्धसाढी रही 
है। इसका पहिल्दी माटूब साहित्य पर सीधा पुमाव सी षढ़ा ही है । 


प्ररकुख गाटकों को छ्ामा में कसी गये तत्काक्षीय उुममाज के नाटक मी 
न्‍्मुद्ली मरम्पता का छुतिमिभित्व करते हैं। हेसे गाटकों को 
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संस्था चालीस के जआास पास है। इनमें रामायण', महानाटक॑ जिसे 
प्राण चन्द्र बौह्ान ने लिखा, करुण्यामरण” नाटक “जिसे स्वयिता 
कृष्ण जीवन लक्कीराम है, आनन्द रघनस्दन + नाटक जिसके ढेशक रीवा 
नरैंश महाराज विश्वनाथ जी तथा 'पुबौध चन्दड्रोदय” नाटक जिसके 
रचयिता महाराज रघ्राज सिंह प्रमुख है । इनके अतिरिक्ता संस्कत नाटकाँ 
के अमेक अनुवाद भी 'क्यिं गये है, जौ महत्वपुर्ण” हैं| ये समी नाटक 
काव्यबद्ध वर्णीनात्यक शी मैं लिखे गये € | हन्हें संस्कृत कैनगटक्काँ की 
तरह नाटक सहीं माना जा सकता । इन नाटकों ये संस्कृत ताटकाँ के 
पर स्परागत नाट्यशित्य का सकत मात्र है। शित्प की दाष्ष्टि से अधुणी 
होने पर भी हमका ढपना जन-लसावि का सप्य ऋश्थ है| 

हस आएम्सिक 'हिल्दी नाट्य-परम्परा से हिन्दी 
नाटकाँ के विकास में कौए्ँ स्पष्ट यौगदान तो ड्राष्त नहीं हौता । 
हिल्दी-नाटकाँ की प्रारज्भिक आसुथा के देशकाँ का क््यान संस्कृत नाट्य 
परभ्परा की कश्य उचित होता है । इस संस्कत नाट्य शिव से 
परवावित हिल्दी नाट्य 'शिक्ष के साथ स्थानीय परम्पराजों का मी यौग 
हुआ, जिससे हिन्दी नाटकोँ की रचना हाँ सकी । 


ख- स्थानीय परम्परा का पुमाव 


जहोम आझोक आरजए अवाशत जनेपल भवशर हरंमल आकर! आहं॥ कमेकर: अलोबक पकालह हा! कक ओरेफेड 'शोलई (जात आमने अमर खकंत 


हौकनाट्य : विजय की दि से छौक ताटकाँ को वी मार्गों में बांटा 


बकाक साफ धकक पदका आइके)त! आदक मलिक 


जा दकता है :« 

कर» बा मिक मायना जुबान नाटक | 

ल> कौ किक अत कुद् म्तौईजन छुवात माटक । 
हिम्दी के सच्यणी दाज़ में हम माटकोँ का शेच्रन व्ययसाजी तथा शौपिया' 
बहिन >मण्डकियाँ दाएा हाँता एडा । बार्मिक सावना परवान छौंक-नाटकाँ 
की परस्वरा हैं राखकीजा तथा एामीछा का विशेष महत्व है| हमके 
एसर्मव घर पुकाह हाड़ने से धुत पर्दुहवी शताज्वी के इतर धार्मिक रगर्मच 
घर दष्टियात कसा भी दाव उक हैं «+ 
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पनन्‍्दुहरयी शताब्दी का धार्मिक रसर्मछ 


ऋषीन पाक आओ भवाक- खाल काना अयाओ अऑमिफ! भले! वला अधुक जशा जार प्रा अंक आढक आकेशक साथा० भांग वाकके खाक येकाक जंग दमा अदा आधा मेड 


यह एंगमेच आकर्षक है । इसपर दश््यपर्टां का प्रयौग 

'क्यिा। जाता था ,जब "कि यौरौष के पन्‍्दष्बी शताव्वी के एलिजावेथन 
रंगमंच मर दुश्यपटाँ की विचित्रता का आमाव था | महापृमु शंकरवैब 
के एक शिष्य रामचन्दण ठाकर ने ' शैकर चरित पुस्तक के १६१ पुष्ठ 
पर शंकरदैव द्वारा अमिनीत रुक, नाटक का उत्हैल किया है -- 

* शंकरदैव से एक सन्थासी से कला सीसी । उन्हाँते नाटक मंचन हैत 
स्वयं चित्रपर्टों का निर्माण 'किया । रैबुछ के प्रत्येक दश्य-मिर्माणः में 
सरौवर, नागपरैधा, कल्पतक्ा स्व अन्य स्वर्गीय पदार्थों को वैष्णव ग्थाँ 
के अनुसार चित्रण किया । तव॒ुषरास्त उन्हाँने संगीत(बावन) सहायक(पालि) 
रवबें अभिमेता(मटुक) का चयन किया और चेषरा(मुख) तथा अन्य अमिनय- 
उपयौगी वस्तुओं कौ श्कत्रित किया | तत्पश्वातु रगर्मंद निर्मित हुबा और 
वहाँ पुकाश की ण्यवस्था हुईं । तदुपरान्त विन्ध्यात्रा माटक अभिनीत 
हुजा, जिसमें इंफरवैव क् जी स्वयं शक अमिनेता बने ।* 

हस पुकार पनन्‍्दुहवी शताब्दी का धार्मिक रंगर्मच शमारे 
देश मैं विकास की दिशा से असर हाँ रहा था । उस समय के बच के दो 
कप प्राध्य होदे हे -- 
जन स्थायी एंममंत । 
आ-सछा रंगर्मच । 
भावी रंगर्भल -- इस छुकार के रगसंच सामयर्रोँ ये चाये जादे थे । इसपर 
वर्छ अभिनय कारें से | ढ़न बस्व एंगर्मचों में दर्शकों के बैठने की 

बयवरुका क से ढैक मंच था अधभिनैताओं के खजने के स्थान तथा प्रकाश व्यवस्था 
हत्थापि धसी का इलाबी घुबन्य था | 


शक 


2० हा दश्ाथ जौंका ("माट्य इमोद्यात, घुक २५ 










अजकाबीमंका-'मुरि 
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बा- खुला रंगमंच -- इस प्रकार के रंगर्मच सभा भवन के सामने जुढ़े आसमात 
केनीबे निर्मित होते थे । भैवान में शक चंदीवा गाया जाता था | हमें 
दी माया सैंब्टकर दर्शक बैठते थे । दौरनोाँ मार्गाँ के बीच का कुटा हुआ साग 
मार्ग के रूप में होता था । मंच पर रैक उच्च स्थान पर लीलाथारी 
कृष्ण की सर्ति खीे जाती थी । इसी के पास मंच पर साज-सज्जा वाढ़ै 
बैठते थे । इनके पीछे चित्रित यवनिका रहती थी तथा इसके थौड़ी दर 

घर नेपथ्यग॒ह रहता था | यहाँ न केवल पात्रपुप्ताथन सामग्री रहती थी, 
बालक अन्य सभी पुकार की साट्यौपयौगी वस्तुएं भी रहती थीं । मच के 
पास मार्ग के दौनाँ और गलीने एवं कम्बठ विक्वाकर स्ाष-सम्यासी रहौँग 
भैठते थे तथा हराके पीछे मार्ग के रुक बौर चटाइयां 'विक्ञाकर पुश्तणा तथा 
दसरी और स्त्रियाँ बठती थीं । 

इम एनसर्मचाँ पर रात के भोजन के सश्यात्‌ नाटक छारसब्य 

होते ये बौर सस्पुण रत लैठे जाते थे । जतः इनके किए प्रकाश व्यवस्था 
>आबस्थक थी । स्थायी ज़था हुहे वौनाँ प्रकार के रंगनंवी पर निम्न प्रकार 
की छुकाश व्यवस्था थी «- 

घुकाश ज्यवस्था 


सडक आरंका अंक डाक अधिक आफ कक पड़ावल श्र भाकाए: पाहचर 


'बिश्युत के अपाव में उस समय फातनर्तों से मौमबतियाँ स्वायी 
जाती थीं, अथवा सिटी के वीपकोँ में मरसाँ का तेल मरकर जढ़ावा जाता 
था | क्ी-क्सी मनौदहारी दस्य उपस्थित करने के किए केढे के सम्मोँ घर 
ब्हे-बढ़े दीवकोँ में 'भनौठे मरका बढ़ाये जाते थे । बहुत घार मशालोँ का 
घ्ुरबोग भी क्या जाता था । हश छुकार विभिन्‍न उुकार की छकाश- 
व्यवस्था में सब्युणी-रा्रि माटक हेंढे जाते से । 

म्कुहती शवाबदी के एगर्तंव पर विश प्रकार की सामठी 
का पुवोग किया जाधा था तथा शर्त रगा वि निवम क्या से । इसका परिचय 
'निच्ण चुक्ार से है :«« 
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वे श्वषत्र तथा अन्य सामब्री 


आाबक अक जाग फांमा आका ध्यान शाड़क आस अंजक आफ जहंका आफ आयाम जोक 4कऋ भका आफ कोश्क आाएन! बता 


'विमिनन्‍न पुकार कै यात्रा के लिए विभिन्‍न घुकार कै 
वस्त्राँ का प्रचलन था । घार्मिक पुरूष यहा, देवता, किल्‍्नर तथा स््र्याँ 
के लिए शद्ध वस्नाँ का पुरयोग होता था | मथप,विषदिपष्स तथा विरक्‍त 
पात्र चीथडां का प्रुयौग करते थे । यौद्रा,ऐ ैमी,राजा अथ्वा सन्त्री की 
भुमिका निमाने बार घात्र महकीके वस्त्र धारण” काते थे । इसी जुकार रच, 
हाथी तथा घौ्ाँ के लिए हल्के सामानाँ से निर्मित नकली उतिमान 
एस्तुत 'क्यें जाते थे । मार्वोँ की वभिव्यक्ति के छिए भी प्रश्ताथर्माँ का 
पुयौग हौता था । स्त्री पाती के लिये बऱढ़ी---मक्ू-कर-स्तनक कैशविन्थास 
उल'गा ही आवश्यक था + जितना पुश्तज-पात्राँ के लिए वाढ़ी-मंछ का 
रसना । इसी पुकार देत्थ,पिशाचादि के वणण कासे हो दिलाने जाते ये । 
गण श, उपंमी आदि वैती-वेबतालों की जहचानस सी बस्ख मजा द्वारा ही 
करायी जाती थी। पहुन्‍्पद्ियाँ की सुमिका में कैचिवत मुखौटा धारण 
कर अभिनेता ही संघ पर अभिनव करते थे । ढास,सह्िया तथा इसकी 
“कड़ी दारा (उैब-्साम दारा (संब-सासर्दी का नियाणि किया जाता था 
वि नियम 


संस्कृत नाट्य शास्त्र में वश्चित पुर्वरंगावि निवर्सों का 
ही घाढ़न यहाँ होता था । ताण्डव,मुत्रधार, ध्यजारौहण- वि खनिवन्ता 
की सतुदि, गाल्वी पाठ तथा मुत्तमक्िमा के बाद ही अन्ध यात्र मंब यर 
बातैंसे । इसका अन्य सी संस्कत नाटकों के समान सुलास्ख ही रहता था ॥ 





उ9 


(को) धार्मिक मावना प्रधान लौक-नाटक 


अल वाकल' जोक अब आम आााक कान कमा आज़का कशाका कक? अपरे ैषेशात ऑकाकः बम? जाांक भा अाक क्‍गरोघस अबाडं 'बुंभाए #अम भथा बॉडि 


कृष्ण का सारा जीवन ही रक नाटक है और ड्रज 
मथरा से ठैकर हस्तिनापुर तक की शाम्यणी सृमि रंगसन है | गौंचारण, 
यूमुना-विहार एवं पमघट पर गोषपियाँ की छेड़-हाड़ से लेकर कुंज में मरली- 
बावन एव गौवर्धन-पुजा आदि सभी व्यापार माटकीय वस्तु के लिए जीतै- 
जागते चित्र है। गौपन्गौषिक्ार्यों का फल बह सन) अभिनेताओं का 
कार्यवब्यापार है। कृष्ण लीछा से सम्बन्धित जीन प्रकार 'रगर्मच प्रापृत है 
' हॉँचे है, -- 
४ ८ >> हीठा 
>२- छुदम 2 
३० रात नृत्य 
० छीछा' -- हसमें कृष्ण--जम्य से ठेकर पंस बध तक की अख्य-मुख्य घटनाजाँ 
की लीछामय दँग से श्रद्युत कया जाता है। यह रासनत्य से प्रारस्य शौती 
है। कृष्ण” के जीवन से सम्मम्थित किसी घटना को मृत्य,गान तथा 
बमिमथार्पक रुप में मैचित करना ही छीला है । 
२- हृदुन -- हसमे बमेक कथ यारप्णा कर कृष्णा क्षियकर गोषियाँ के घर जाते 
ई तथा बहा अमेक लीफाई कहते हैं । हस इतम व्यापारा से हैस्‍वर कौ पुकट 
ल्‍्म से छीछा करते छह जाना जाबा है । 
३- रासवत्य -- प्रत्येक कीछा बक्ा कदम के छरारस्प में कुष्णण तथा राषा 
का सत्य संनौस के साथ दुस्तुत किया जाता है । इसके दाएा यह स्थण्ट 


माना जादा है कि भरवृक्त बर॒मात्ना अक्ा सहापुत्तण विस्य में आात्थायों 
के बाण तीका-विद्ार कर रहा है| 
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रामलीला मंच 


क्‍लिक! सयुमंक अवाक जाहंफ बकुकरर बकआं काम, आज़म म्वाए में्रकः 


रामछीला का उदुमब-काल निश्चित रुप से क्षत 
नही है| पाम के जीवन से सम्बन्चित नाटकाँ का अभिनय एाचीनकाल 
से ही मारतवजै में ही नहीं, जावा तथा ढंका बावि वेशौं में भी 


हौता रहा है । महाकवि मवभृतति ने सातवीं श्ती के छगमग संस्कृत में 
*महावीर-चरित तथा "उत्तरप्मघदित” जैसे नाटकों की रचना की । 


मवमति के मतटिकाँ का दज्य-विधान बहत 'विक्तत है | जैगछ,फरने तथा 
खैलुग्रातई के पी दुरम उल्होँने रे ई गर्टरझ्ों की शी गेय है) इसका 

अभिनय उज्जैन में मशवान काठैश्वर के वदिर में हुआ था | वतवीं शताब्दी 

पवाद में पाजशेशर में "बपरछ रामायण” नाटक 'ठिसा । हस नाटक का 

अमिनय क्ाम्यकुब्जेखर महैन्दुपाल के युत्र महीपाल की वाज्ञा सै हजा था । 

हस पुकार रामलीठा कव्ए े कहा । 

पैमिम्न पुकाए बनता है «+ 

सच-भमिमाण" 


महक) व्यक्त केजार मंजर घकत' क०का पहकः भोज फकिक 






रामहौला का मे सरठ होता है| कसी सम्चिर या 
हे स्थान पर अःूठाएइ-बीस हाथ हृष्मी तथा चौषह “यन्युष्ठ हाथ 
हु। क्रीम पर तख्य दालकर दश्य-पट धजाक़र अमिनय कया जाता है। 
गुल्खाँ मैं वर्शित वस्चों' के कुसार वेश मजप धारण” कर पॉच-सतत अभिनित्रा 
पद के शीत औपए से दर्शकों है धिरकर अभिनय पुस्तत काते ४ । इस पुकार 
बह शासल्लीड़ा' की माँति जववध है, जौ हमारे जीवन की जावप्यात्निका 


भर चरुकाश डासता है | 
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लौक जीवन मैं विशुद्ध मनौर॑ंजन की दुष्ष्टि से अमैक 
प्रणपल्तियाँ मैं नौटंकी सवाधिक प्रमुख विधा है । नौटंकी, स्वांग,संगीत 
तथा भगते सभी लगमग मिलतै-जुलत छौक-नाटक हैं | इनमें स्थानीय परम्पराओं 
भें ही भेद है | स्वाग इन समाँ मैं प्राचीन विधा है । सका उल्हेख नर्वी 
शताव्दी में मी प्राप्त है । स्वांग अथवा मगत (टंड तथा मह्ैती)की उपैचय 
अधिक स्वस्थ स्तर कै मनौरंजन हैं । 
री नौटंकी इन समाँ मैं अधिक व्यवास्थित है । कुछ समय प॒र्व 
नाटकी कै मंच की उच्तरप्ररैश तथा पंजाब में बडी घृम थी | अब इसका प्रमाव 
। कम हगैता जा रहा है । (ईम पर्दा का प्रयोग आकर्षक हौता है तथा स्त्रियों 
“कै स्थेगन पर नववय के फिशौर छड़के नृत्य करते हैं । बाजौं मैं नगाड़ौं से काम 
लिया जाता है । हन छौकमाट्य प्रणगालियाँ का विस्तुत अध्ययन अध्याय चार 
मैं प्रस्तुत "किया जायगा । यहाँ इनका परिचय मात्र विया गया है | 
इन लौक नाट्य प्रणालियाँ का हिन्दी माटकों की 
एंगमंच्रीय व्यवस्था तथा अमिरवू-पर॒स्परा पर विशेष प्रभाव रहा है | 
हिन्दी नाटकों का आन्तप्ररक पषा उन छौक नाटकों सै ही अधिक प्रमावित 
। + मे ही उसका बाहुय घषा पाश्यात्य नाट्य प्रणाढी दारा कुमश! विकसित 
हुआ हौ | इस प्रतार ठौकनाट्यमंच का हिन्दी नाटकों की एगमभीय परम्परा 
विदेशी माय सैछी का प्रभाव 








सॉकिकि अजहर लहनेह अकिे॥ संमवक भर अपने ेशााक अपोकात सह उककन ममता: साकमेस, किलर: जाली: अक्षम १47० ररसका सलशोगा आलिया जाकर आवक, 


'हिल्दी की प्ुसम्बद नाट्य-परम्परा कै युत्नपात तथा 





की नाट्य+एचवा की बूछ प्रैएणप को सरक स्वर पाश्चात्य माट्य तम्चसी वा । 
पाश्वात्थ प्रमाध दिप्दी माटकोँ पर वौ रुपाँ में परिलक्षित छौता है -- 
के वित्ारषारा कै रुप से । 
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विचादवारा कै प्रमाव सै हिन्दी नाटकों मैं पश्चिम की 
बोद्िकता तथा गम्भीरता' का समावैश हुआ तथा शिल्प कै प्रभाव से संस्कृत 
नाट्य शास्त्रीय मान्यताओं मैं करालति उपस्थित हुईं | इस प्रकार मारतैन्दु-काल 
की पुरानी तथा नयी मान्यताओं का संकरान्ति वाह माना जा सकता है । 
इससे हिन्दी नाटकों मैं संस्कृत नाट्य शास्त्र की जटिठता कै स्थान पर पाश्चात्य 
शैली की स्वच्छुत्दता माटककारों दारा अपनायी गहे औए पाश्वात्य यथाथवादी 
शैली का अनुसरण किया गया । 
बंगठा नाटकों का प्रमाव 


साफकी #मकमः सवाई शइवकर भाकानर इजुक्क कमोतिक रॉसादीर: फोर चाााथंक अमर: अभाव सर फिशोलर सहहेरडी फ्रकितः अगीकेकि 'फरोलिं। 


बंगाल का एगममंच हिन्दी कै पहछै से ही समृद्ध रहा है । 
पाश्चात्य नाटकौं का प्रमाव भारत पैं सर्वप्रथम बंगाल नाटकौँ पर पढ़ा । 
मारतैन्दु हरिश्चन्द्र जब प्रथम बाए बंगाह गये तौ उन्होंने वहां कै नाटकों सै 
परिचय प्राप्त किया । उन नाटकों की शैली तथा शिल्प से प्रमावित हौकर 
उन्‍होंने बंगठा कै विधा सुन्दर का उनुवाद किया तथा "नील दैवी"" मा रतदु्दैशा” 
तथा' “मारत जमनी" आदि नाटकों की एचसत की । इन नाटकों पर पराश्चात्य 
प्रमाव थी है | इस प्रकार हिन्दी पर पराश्वाप्य माटु्यशिल्प का प्रमाव बंगला 
नाटकौं कै माध्यम सै ही धाया हुआ ज्ञात हौता है | सं्कृत मटका मैं सवैधा 
अपरिचित दु/शान्स माटक मी हिन्दी मैं कुमशः 'छिसे जाने छगी । 
घन व्यववायिक रगर्मच : प्रतिक्रिया रूप में 


'फुमआनओः एकल /ह्निरक 'सहंलर्क ८46 44० &॥ 'रलेग अमकीकि हकलार कहा फंपरपक हर्मकत, उलनाडेग प्रशाकान हॉकी प्लस अेडिमा परमपेड ओकीफ कटने मलिक: 


हिन्दी नाटकाँ की प्रारम्भिक कस्या मैं पारती रंगमंच 
पस्थ व्वपुणि थी । हिन्दी कै प्रार म्सिक माटकों की-+स्थकति पर 
हस व्यावसायिक एसमच की प्रतिक्रिया ववश्य हुई । यह प्गमंच सादिल्थयिक 
छूृतत।च कै नाटकों की अवधैलन फंस 
को इतिदास दी व्यायवसा मिक रंगमंच का हलिए 
पिस्छम थी फ़ैम जी मे * लो पिजनह 'चिपैंट्टिकत कब्प्ती 
की बल्लटीवाह,कौशानव थी सहाज भसौहताव तथा जदांगीर जादि अिता राम 
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कपते थे | इसके द्वारा अऔौक वर्णान में अनैक नाटक जैक गये | सं०६६३४ मैं दिल्ली 
पैं विक्टौरिया कम्पनी सौली गई । वल्लीवाला इसके प्रसिद्र अभिमता थे । 
हस्तम जी, मिसपुरशद , मिस मैहताब, मिए मैरीफैन्ट्स आदि प्भिवैज्ियां मी 
इस स्तर कम्पनी मैं काये करती थीं । इस कम्पनी की सफलता पदैखकर कासव 

जी खटाऊ नै उहछ॒फ्रैंड थियट्कल क्रम्पर्ती' सौली | मशिर सां,गुलजार सा, 
माघौराम,मा स्टर मौहन ,मिस जौहरा तथा मिस गौँंहर आदि अमिमैच्रियां 

इत कम्पनी मैं कार करती थीं | इसके लिए पं० नारायण प्रसाद बैताब नाटक 
'छिसते थे । इन्होंने उई गजलाँ के स्थान पर नाटकों मैं हिन्दी गीतों का 
प्रयौग किया । हन्हाँनि एक सही घटना पर "कर्क नजीर नाटक छिसा । 

इस कम्पनी कै दुसै नपटककार आागाहन ये । इन्हीं हिन्दुस्तानी मार कौ 

की उपाधि दी गयी । यह अधिकतर रौमाचकारी घटनाओं पर माठक लिखते 
थै | कथानक वैखजिन्नय पर ही अधिक ध्यान रखें से इन कम्पनियाँ के नाटक 
छौककचि कै अधिक थे | इममें गजलाँ तथा कुरूचिप्रृण गानों का प्रयोग हौता 
थयय | जनऊावि कौ उपला बनाने मैं इन कम्पनियाँ का बढ़ा हाथ था । इसके 
बतिरिक्तः माटक कग एक रूप और मी विकसित छुआ | यह अपने शिल्प मैं 
पाश्चात्य और मारतीय रंगमंब का मिश्ि यथा । इसका विकास गवाज 
वजिवबडी शाह कै की हूपि के पनुसार उसमऊः मैं हुआ । नवाब वाजिदबटी 
शाह के दरणार में कुछ फ़रंसीसी छौग रह थे । उन्होँग्र नवाब साहव कौ 
पश्चिमी आपरा सै परिचित कराया ।सुंशी अमामत खरा मै उसी आधार पर 
“हिन्दी भैइल्द्रसथा" सुत्यगीत मगष्टिका की एचमप की । इसके पात्र स्वयं 
मंच पर औकर अपना परिचय देते हैं | माटटक कै दर लिहाह साग मैं गाने छी 
गाय रत गये हैं । इसकी सफलता दैलकर कौक हन्दरसमाजौं की एचवप की 
शयी तथा महक मैं संगीत और नृत्य की व्यवस्था विशैज 















संस्कृत एवं जन नाट्य परम्परा सै प्रभावित कक वग्टक रत गये | जिसमे वेनस्य 
पुशुनम्दम' तथा नहुच' प्रमुख है । थे गपटक हिन्ली कै प्रराम्यिक तोटक माने 


पद हैं | 
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“आनन्दरघुनन्दनां नाटक 


ऑिकिकः आकर पान भॉजीड आकर परंगक अडमाक ऋामाक सह नंकान्कि वनों #डकक वोधनेर आग कंबाइल: कॉलेन्ला: भमिकि 


रीवा नौरैश महाराज विश्वनाथ सिंह नै संस्कृत नाट्यशैली 
का प्रृणितया प्रयौग करते हुए गध तथा पथ की मिज्नित शैठ्ली मैं झप नाटक की 
रचना की । महाराज का शासम-काल सन्‌ १८१३ से सनु ध्ए्४४ह० तक था | 
इसलिए यही काल इस नाटक कै एचना का है । नाटक में सात अंक हैं । प्रत्येक 
अंक मैं अमैंक दृश्य हैं | दृश्य-परिवरतेन की प्रणाहढ्ली *सवैनिष्कान्त जैसी संस्कृत 
की परम्परानुगत है । इसमैं शान्तरस प्रधान है तथा' बनन्‍्य एसौं-- वीए,शंगार 
तथा कहूण आदि का भी समावैश किया गया है | युकू स्थानों पर हास्य एस 
का भी प्रयौग है । विदुषक,नान्दी ,विव्कम्मक तथा' मरतवाक्‍्य कप भी समावैश 
किया गया है । नाटक मैं पात्रों की बहुलता है । रामकथा पर आधारित होते 
हुए भी यह नाटक प्रतीक रूप मैं किसी अवबन्तर दाशैसिक उद्देश्य की भी पूर्ति 
करता है । असत पर संत की 'विजय तथा लौकहित और लौंकचिंतन की प्रैरणग 
के रुप मैं इस माटक का अस्त हौता है | 

बाध्यात्मिक प्रभाव कै साथ ही इस नाटक मैं तत्काछीम 
धुणण्टि से काव्यशास्थ्र की सामग्री का भी समावैश हुआ है | 
महुण मपटक 


अुकवाह (996 आए अमन अधांएत कं! कक 


यह माटक मारसैन्दु कै पिता गिरघरवास(गौपाट्यन्च) 
दपरा छिजित है । मारतैन्चु जी हसे हिल्दी का प्रथम माटक सामने हैं 











4 ९ हैं: हैं हुस साटक की रचना की गयी । इसका प्रथम बंक ही प्राप्त 
है | ताट्टक में पथ का ही प्रयौग विशेष रूप सै है । गध का छुट-पुट प्रयौग 
दावाएण जौरू चाल की माजत है किया गया है । 





पुईं हैं | हन्ड़ु को बक्सहत्यथा शगती है तथा सै सिंहासन ,च्युत हो जाते हैं । 
कल्दूपक्चद पर गहुच केटाया बातो है | नहुज हत्कायम पाकर हन्ड्राणी' कौ. 
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भी प्राप्त करता चाहता है | इस अभियान मैं वह क्ियाँ द्ारा शापित 
होता है । इसी बीच इन्द्र शापमुक्त हौकर वापस जाते हैं लथा अपना आसन 
ग्रहण करते हैं | 
नाटक मैं पुरानों शैठी का प्रयौग हुआ है । प्रत्यैक पात्र 
कै प्रवैश करने पर पथ में उसका उछग सै परिचय दिया गया है । नांदी, 
प्रस्तावना तथा अंकविमाजन आदि समी वाननद खघुनन्दन' माटक की ही मॉँति 
हैँ | 
मध्यकालीन इन नाटकों की शैठी विवादास्पद है | 
/ उपरुक्त / उपडुक्त दौ नाटकों कौ छोड़कर (हैष) बनी । नाटक प्रबन्ध काव्य प्रतीत हौते 
हैं । कुछ विदानों ने इन नाटकौं कौ नाटकीयकाजव्य माना | पर इन नपटकौों 
की एचना जिस सुग मैं हुईं थी उरा युग में हिन्दी कै समझा रासठीला तथा 
एामलीला कै ही एंगर्मच थे । जत! उस काल मैं ३ नाटक लिखना सम्भष 
महीं था । । इस नाटकों के एचथिता अपनी इन नाटक कहते हैं. | 
उन्होँत्रे माटक की एचना कै लिए ही इसका प्रक्यन किया । इन नाटकों में 
बीच-जबीच मैं अभिनय सकैतोँ कौ भी एसा गया है । अत! स्पष्ट हाँता है कि 
हम नोटकों का मंचन भी छौता धौगा । इस मध्यकाढीन नाट्य परम्परा कै 
पश्चात हिल्दी -वाटकाँ का प्रथम उत्थान सारहैन्दुयुगीन रंगमंच मैं होता है. । 


ही हूं 


भा खैन्दु जी हिन्दी कै भाटकों के जन्मदाता हैं | हिस्दी साटकों की एंगर्मचीय 





परम्परा उनकी सदैव ऋण पहैगी । मारतन्डु के रंगमंच का रूप विकास की 
दु।घ्टि से दैलश ऐैवा वावश्यक है । 








पहिल्डी मैं ढापे का जैय मारतैत्थु जी कौ ही है । उन्होंते संस्कृत रफाॉच के 
दाधा रस्वरूप अपने रंग्संच में स्वाम पिया । बहा उन्होंने संस्कृत रंगमंच 
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पाश्वात्य एगर्मच की दु!खान्‍्त पद्रसि का मी अनुसरण किया । उनके रंगमंच 
मैं यथावेवादविता, एम-सामखझिता तथा राष्ट्रीयता की मावना प्रधान थी । 
उनके दारा ही पारती कम्पतियां कै हाथौं दम तौज़त हिन्दी रंगमंच कौ 
नक्टुया जीवन प्राप्त हुआ | 

हु वह युग प्रवर्षोीेक थे | उनके हारा चढायी गयी परम्परा 
आज मी स्पहणीय ह । उनके मण्डल मैं अमैक डैसक थै,जिनमैं प्रतापनारायण 
'मि७,बदरीनारायण चौधरी,बालकुष्ण मटु, जगमौहन सिंह, छाहा औनिवास 
दास , अम्बिकादस व्यास,राघाकृष्णदास, राघाचरण गौ स्वामी,मौहनछाल- 
'विष्छाछाछ पन्‍्चछा तथा कैण्पी० सतन्री प्रमुस थे । इनमें से अधिकाश ठैखक कैवठ 
नाटकादि ही नहीं ,लिखे पै,वरन्‌ अभिनय भी करते थे । मारतैन्दु रगर्मच कै 
कहपुर्जाँ के रुप मैं इन समी का नाम उत्लेसनोय है । हसन सभी के प्रयास से 
सत्थह रिश्चम्द्रों , प्रैमयौ गिनी* * मा रतदुदैशा" आदि नाटकों का अैकबार मंचन 
हुआ | मारतैल्दु जी नाटक का वमििय छौना आवश्यक मानते थे । उन्होंने 
* छ ैमयौं गिती* ,* मा रखदुर्देशा" आधि माटकों का उनैकबार सच ने हुवा । सारपन्दु 
जी माटक का अभिय हौना आवश्यक मानते पै। उन्होंवैं *प्रैमजौ गिन की 
पुमिका मैं लिखा है--' परन्तु मित्र बातों से काम ने चढैगा,पैशौं यह हिल्दी 
भाजत हैं नाटक देख अपये हई,हल्‍्हे कौई सैठ विसायों न्‍ । 

हिन्दु मद सभी तत्कालीन शैलियों का सा म्मश्रण 

था | उन्‍होंतपे यदि पारसी कम्पतियाँ का परिष्करण कर सत्यहरिश्चम्द्र 
खिक्त।, एासहीछा पर “चन्द्रावयडी वाटिका तौं आपिरा का परिष्करण कर 












हक! लेकर आह काला २३९९ रे: शत तरतर/रता 4०4 + कक सैके आ५ 





4 छत रच न्वुपृका ३ सिंह ब्द मध्ययुतीय हिन्दी नाट्य हा स्पएत' तथा भा रतेनहु' 
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स्पष्ट है कि मारतैन्दु का रंगर्मच सादा था | उस्ते थौड़े 
से प्रयास मैं कहीं भी सजाया जा सकता था | उनके दृश्य पर्दा पर अंकित पहले 
थे तथा अमिमता कैव्ल पुछष ही थे | स्त्रियों का-अमितय-क- सी-कैक्छ-पुरछुतथ 
ही-सै |,स्त्रियाँ का अभिय भी पुरुण हीं करते थे | उन्होंने प्राचीनता कै 
साथ मवीमता का सम्मिश्रण किया । एस कौ उन्होंने परणतया अपनाया । 
इन्द्र तथा चिन्तन की बाौँद्धिकता मैं वह सीमित नहीं एह सके । उन्होंने 
पाश्चात्य नाटक कै कुतृहल तत्व कौ भी अपनाया । उन्होने "विधा वेधा छुन्दए 
नाटक मैं सुन्दर कौ सहसा सुरंग द्ारा प्रकट कराकै विधा तथा उसकी ससियां 
से हास्य विनौद कराया है । इसी प्रकार अन्‍य नाटकौं मैं भो ताटकीयता 
कौ उमारनै कै छिए उन्होंने आकास्मिकता स्वीकार की । इस मांति भारतीय 
एवं पाश्चात्य नाट्य विधा जौ सवेधा मिन्‍न थी,उनके रंगमंच पर रक हा 
गयीं । उन्होंने "प्राचीन तथा "सवीनौ का आकजेक संयौग प्रस्तुत किया है-- 
* इस प्रकार उन्होंने रक और तौ तत्काढ़ीम विभिन्‍न रंगमंचीय पद्रतियां का 
सक मवीम एंगर्मच मैं स्कीकरण किया तथा दूसरी और इस नवनिर्मित रंगमंच मैं 
सरखता स्व सुन्दरता का विधान करके परम्परागत भारतीय माटक की 
पारबब गिकता तथा सार्वजनिकता की लक्ष्य की पूर्ति कै लिए प्रयत्म किया हे कु 
हस प्रकार मारतैन्दु जी ने हिन्दी माटक साहित्य तथा 
'हिम्दी एंगर्मच दौसोँ की समृद्धि की । उस समय काशी तथा इलाहाबाद मैं जिन 
माट्य मण्डलियाँ की स्थायना हुईं,उनके प्रस्तुतकर्ता मारतैन्दु हरिस्वन्ड थे । 
इसी किए हिन्दी नाटूथ परम्परा मैं उसका नाम सर्वाधिक महत्वपुर्ण है । 
१६२० है? से घूर्व की हिन्दी नाटकों की रंगमचीय परम्परा का समापन इस 
युग की मंचीय गतिविधियाँ कै अध्ययन सै से ही पुरा होता है । हिन्दी 
[टकौं कर दितीय उत्थान पं० महाबीर प्रधाव दिवैदी के क्षमय मैं छुवा | 
धुगीम हिसल्‍्दी माट्य-परम्पता पर भी विचार करना अपचिल है-। 


मी अल 


है बुंवर भन्डप्रकाश सिंह-म्मब्यकाहीन हित्दी नाद्य परनपरा तथा मार्क 
पु०११७ | 
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हिवैदीयुगीन मंच 


फ्रोशांमि आन ऋण ऋयाक यंकका आकएक आधा भावी अकाल पकांड श्रवाला सकोगा 


'डिवैदी युग मैं हिन्दी माटकोँ कप विशेय उत्कि नहीं 
दिखायी पढ़ता । इस युग मैं नाटक की घुरानी घारा ही क्षोण छौकर 
प्रवाहित रही । बहुत कम ठैखकों नै इस युग मैं मौलिक नाटक की एचना की । 
इस काल मैं बंग्रैजी बंगला तथा' संस्कृत से हिन्दी मैं नाटकों कै अतुवाद ही अधिक 
किस गये । इस मांति द्विवेदी युग के नाटकों को दौ घाराई है-- 

९ मोेलिक नाटक | 

२- अतुदित नाटक | 

अन्य सस्ते पाएसी एरगर्मचीय प्रमाव सै युक्त हैं | मौलिक साहित्यिक नाटकों 
मैं शेतिहासिक,पौराणिक, सामाजिक तथा व्यन्य प्रधान माटक 'लिसे गये । 
शैतिहासिक नाटकों मैं मिस्बन्चुऔँ का शिवाजी” ,बदर्रीमाथ मटू का 
*घन्दगुप्तो , जगत्भाथ 'मिलिन्द का प्रताप प्रतिज्ञा ,पाण्डेय मैचन शर्मा * उग्र 
का *महत्माईसा" प्रसिद्ध हैं । इनमें सै कुछ माटकों का मंचन मी किया गया। 
पौराणिक मगटकोँ मैं महाभारत पर वाधारित माथवशुब्त का महाभारत 
पर्वार्द' ,राम की कथा घर आधारित व्ृजचन्द बल्छम का रामलीला तथा 
प्रमना रायण मित्र का जनकबाह़ा" उत्हेलनीय है | कृष्ण की क्‍या से सम्बद्ध 
नाटकों मैं मैथिकीज्ञरण गुप्स का' "सिकौफा' तथा मासनलाल चतुरैंदी का 

बनयुद्द'' अच्छे नाटक हैं । इसी प्रकार सामाजिक नाटकों मैं मितनन्‍्चुओँं 

न्मीफनी मगवतीभ्रताद को बद्वविवादँ वादि माटक है । व्य्य 

परवान माटकोँ मैं थक जगस्नाथप्रसाद चतुर्तेदी का मधुरमिलन विशेण उत्कैंसनीय 













कक. इस प्रकाए मौडिक नाटकों की रचना तो हुहै,पर उन्हें मारतैन्दु सुग.पै 


(0०% ४७ ७ +॥3३५७-+)|#॥२०७०००+७०७५०५००॥४-४ गा आप 


/“क्िचिक सफ छल पा प्ल न छी हु ध्ंकी | ु 
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२- अनूदित नाटक +* र अधि मैं इस युग मैं! अपक्षाकृत अधिक कार्य हुआ. | 
संस्कृत सै उचररामचरित)/ का प० सत्यतारायण मैं तथा * मुच्छकटिक)८ का $4५28% 
छाछा सीताराम नै अनुवाद किया । बंगला कै 'डिजैन्द्रताल राय तथा' रवीन्द्रनाथ 
टैगौर के लैगमभग समी नाटकों का अनुवाद हस काल मैं किया गया । इसी प्रकार 
उग्रैजी से शैक्‍्ससियर कै छुगमग समी नाटकों का अनुवाद इस समय हुआ | 
शक्‍्सपियर के अतिरिक्त मौलियर कै नपटकौं का उन्ुुवाद भी इस युग मैं छौकप्रिय 
हुए । 
अनुवाद की इस परम्परा कै साथ ही पारसी रंगमंच 
की विधा पर भी अनैक सौछिक नाटक इस काछ मैं छिसे गये । इनमें 
नौपायणप्रसाद “बैताब" तथा पं० प्रावैश्याम कथावाचक के भटक उल्कैलनीय 
हैं | हनयर अछग अध्याय मैं विचार किया जायगा । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि १६२०६ह० कै पृतरे कै हिन्दी 
माटकों की रसमंचीय परम्परा औऔौक विधाजोँ तथा प्रणपत्षियाँ की परम्परा 
थी | इस समय तक 'हिल्दी मपटकौं कै मंचन की सुदृढ़ स्थिति नही बन सकी 
थी । लौकसाटकों सै साहिल्थिक रंगमंच की जाशा व्यय थी । कैजी रंगमंच 
का विकारधुक स्प पायस्ियोँ मैं बपनाया जिसने जनकूनि कौ नण्ट किया । 
>“ संस्कृत माट्य विधा पर किसे गये नाटकों से मंचन सम्बन्धी उन्‍्मलि कठिस 
थी । गारतिन्दु युग में ही इस दिशा में कुछ घुदढ़ कार्य हुआ । मा रधैन्दुकाल्ीम 
हिल्दी एंगर्सतच थी घाएसी रंगमंच के प्रमाव से मुक्त सही 7ह सका । ड्विवैदी 
युग में एनर्मवीय स्‍स्थिति अपरिवतैनीय रही । दिन्दी' रंसमंच की युष्ट विधा 
१९२७हैं& कै पश्चात ही प्राप्त ढौती है । 
बा अकष 








भर 


अध्याय >- ९ 
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जअध्यय -+ $ 


हिन्दी नाटकों का शिल्प-विघान 


पशिल्य विधान का महत्व 


वाबीके अंक अजब जुकां॥ आयाम पाहाबरोन एतकृर संत, +माग्क सांकाक वाकार अयाया३ इक आफ आामके भराथक हलक क्रम 


नाटक का शिल्प अत्यधिक संयत,झ्ुुगठित तथा सथा हुआ 
होता है । कथा-कैसक के समद्ा मात्र पाठक एहते हैं । कथावस्तु वणमक॒म से 
चलती है | अत: एचयिता की बणन*शिथ्िक॒ता भी निम सकती है । ताटककार 
कौ यह सुविधा नहीं है । सीमित समय मैं समदा बैठे दशकों के आगे नाटककार 
की शिथितता उक्त भय है | बढ़ी प्रतिमाबान व्याक्ति नाटक छलिले सकता हैं, जौ, 
दृश्यबन्घ के महत्व कौ जातता छहौ | नाटककार कौ सशक्ष घटनाओं के मपण्यम 
से दुश्य उपस्थित करते हुए अपने भाव प्रदर्शित कएे पढ़ते हैँ । मुख्य संधि कै 
दुश्याँ कौ नाटककार दशकों के समदा' दुढ़ता से प्रस्तुत करता है | बच्च विषय 
का चयन करता है | पुत। उसमें गति भरकर उसे एंगर्मच के उपयुक्त बनाता है । 
बह विभमितम प्रकार के पात्रों कौ दृश्याँ कै साथ ढस प्रकार अनुब न्चित करता है 
कि थे एक-पुसौँ के किए प्राणवायी सिद्ध दौ सकें है । माटककार कर यह स्मरण 
एहता है कि बह मृतिद्राण दर्शकों के सम बेठा है । दरहक गाटक के असंयम 
सहन नहीं करता । बह स्क कठौर आश्ौचक हे, जौ गगटककार के साथ किल्ी 
प्रकार का परगपात नहीं कर सकता | उपन्यत् का पाछक घुम: बपने सास 
कथा मृत्र को वापस पा सकता है किन्तु माटक का क्थाजूब जीवन के दाण की 
पति पुत! बाषस सही पाया जा सकता । नाठुयशिलप अत्यधिक सावधानी व 
सजगता का है । जीवम को अपैक घटनाओं के बीच गाटक्कार छौटेहौट़ सन्‍्दरण 
घुपता हे । की पीच अपनी मंसिल घर पहुंचना रइता है । भटकत का कगार उन्हे, 
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पाप्त नहों € । यह सनन्‍्दर्म वह जीवन कै बीच सै हा चुनता हैं । सैठ 
गौविन्ददास का मी यही कथन है कि -- 

े * जिस नाटक मैं जितना महात््‌ विचार हौगा, 
जितना तीव़ संघ्षा छौगा, जितनी संगठित रु मनौर्जक कथा होगी, 
जितना विशद्‌ चरिक्र-चित्रण हौगा और जितनी स्वामाविक कृति और 
कथौपकथन हॉंगे बह उत्तना ही उच्यस तथा सफल छहौगा ।* 

स्वामाविकता के लिए आधुनिक नाटक के पान मैं 

स्वगत कथन वहिष्कृत कर दिया गया है । गीत तथा नृत्य काप्रयौग मा 
कम होता है । उ तथा दृश्य भी कम छोतै हैं । ये नृत्य-गीत विहीन 
नगटक प्रभाव को दष्ष्टि से कितने उपयौगी हौंगे, यह मविथ्य की बाल 
है । इसपर विचार करने से स्पष्ट हौता है कि यह शिल्प विधान तीन 
जागतों मैं मिहित हे «-(१) दृश्य विधान की प्रगतिशीछ॒ता, (२) संवेदना- 
जनक घटमाएं, ३- स्वामाविकता का जाग | 
(क) मारतोय दृष्च्टि 


मारतीय तथा पाश्वात्य माट्य-दृष्टियाँ मैं सांस्कृतिक 
दुष्टि से शक मौलिक अन्तर है । स्वामी विवैकानन्द ने एक बार अपने 
माजण में मारतीय तथा पाश्थात्य नाट्यशैही के अन्तर पर प्रकाश 
डालते हुए कहा था «- 
*पश्चिमी नाटक विभिन्‍न घटनाओं सै पृणे हैं । वे 
कुछ देर के लिए उददीप्त तौ' कर पैसे हैं, किन्तु ज्यौँदी समाप्त दौते हैं, 
त्याँदी तुसख्त प्रतिक्रिया हुए हो जाती है, तुरन्त मस्तिष्क से उनका 


१ सैठ मौ'विन्यदास । *माट्यकर्ला मीमांसा' ,पु०१४-१६ । 


तह 
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सम्प्रृण प्रमाव निकल जाता है । मारत कै (ई:खान्त नाटकों मैं मानौ 
इन्द्रजाल की शक्ति मरी रहती है । वै मन्दगति से चुपचाप अपना 
काम करते हैं । उनके स्कबाएर सम्पर्क में आते ही वै तुम पर अपना प्रमाव 
फैलाने ढगंगे, किन्तु तुम टस से मस नहों हौ सकते तुम बंध जाते हो ।॥* 
मारताय नाट्यशास्त्र का भव्य प्रासाद वस्तु ,नैताढ़ 
और रस कै तीन स्तम्भौं पर टिका है | इसकी नोॉंव अल्यधिक गहराई 
/ मैं एी गयी थी, अत: आज मी यह प्रासाद एस्थर है । पाश्चात्य 
>सट्यिशिल्प कै द्वारा सर्फदी हो जाने पर भी इसका स्वरुप मुलरुप मैं 
आज मी आकर | 
१० कथावस्तु-निरूपण 


'ऋ्रडके' ामका तरफ आजा धक्का! इकरज़ाए हकाकाए अधइक सवधाक एमकत कमाल अएाओं ऑकती' अर्मग्रक ऑमि्क अधिकिन 


मारतीय नाट्य कथावस्तु का निरूपण अत्यन्त 
'विश्ैशण कै साथ किया गया है | उसी कै अनुसार कथाव स्सु के भेद 
किये गये हैं -- 
अ- आधिकारिक स्व प्रासंगिक -- वाधिकारिक कथावस्तु नायक कै प्रमुख 
कार्यों से सम्बन्धित होती है । उसी से फलछागम की प्राप्ति होती है । 
प्रासंगिक कथाव स्तु सहायक घटनाओं से मिश्यन्न हौती है । प्रासंगिक 
कथाव स्तु कौ भी घताका रवं प्रकरी दो मार्गों मैं बॉटा गया है ।पताका 
मुख्य या अधिकारी कथा के बीच प्रसंगवश आयी हुईं वह कथा है,जौ 
नाटक मैं बहुत दर तक मुख्य कथावस्तु के साथ-साथ चहती है । प्रकरी 
मुख्य कया के साथ चौड़ी हुए तक चढ़कर समाप्त हो बाती है । 
रामायण की क्याव रहु मैं भरत की कया पताका है तथा सुग्रीब स्व॑ अंगद 
की कथा प्रकरी माजर है । रामायण में राम की कथा आधिकारिक 
कथाच स्तु है । 


कक: कमा! ध्धक् शी एक हाल डिक, पंयाढत- भावाहर अमर, सरशा्क! पंगलढ चडथील-मंसपक 


१ खहु७- पूपैकान्त पफजिपाठी "निराला: भारत मैं विषेकानस्ध 


वा- प्रस्यात,उत्पाधस्व_मिक 

एामायण सै गृहीत "मरत का माग्य' को कथा 
'जिसयर डा० रामकुमार वर्मा से रुक स्कोकी की रचना कीं है प्रस्यात 
कथावस्तु का उदाहरण है । इसी प्रकार पौराणिक सनन्‍्दर्भों पर टिसे 
गये नाटक "कृष्णपर्जुनयुद्दीं की कथावस्तु मी प्रस्यात है | छा० वर्मा 
के नाटक "पथवी का स्वर्ग की कथा उत्पाय हे,क्योंकि यह नाटक ढा० 
वर्मा की कत्ना से ही निर्मित हुआ है | उन्हीं का *चारमित्रा" माटक 
मिन्न कौंटि का है,क्यौंकि जशौक जैसे एतिहासिक पात्र कै विचार-परिवर्तेन 
के छिए कुछ काल्पनिक घटनाओँ और पात्रौं की संयौजना की गयी है । 
चार मित्रा, जौ उशौक कै जीवन मैं महान परिवर्तन करती है,प्ृुणितया 
काल्यनिक पात्र है | यह कल्पना इतनी प्रतर होती है कि वह सत्य के 
समानान्तर ही प्रगतिशीछ छौती है | 'एत्तिहासिक नाटकों की कथावस्तु 
बहुघा मित्र ही रहती है । साहित्यकार जब पकेसी एतिहासिक कथुय 
का वर्शन करते चठता है तो वह मनौ'विज्ञान का सहारा हैता है | वह 
तत्कालीन घात्राँ कै दैनिक जीवन मैं प्रविष्ट होता है | अतः मनौविज्ञान 
कै आधार पर उस कल्यना का आखय ढैसा ही पढ़ता है । जी जयशकरप्रसाद 
कै माटकाँ तथा ढा० रामकुमार वर्मा कै एतिहासिक स्काकियों से इस प्रकार 
के अमैक उदाहरण दिये जा सकते हैं । कथा के वातावरण जाए प्रमान्चिति 
की दृष्टि सै यह नाटककार की ही कूचि है कि बह प्रख्यात,उत्पाय 
जथवा मित्रकौटि की कथावस्तु कौ अपने नाटक का आधार बमामे | 
इ- संचियां,क्यैप्रकृतियां तथा ज्वस्थार 


सन्धियाँ की दृष्ष्टि सै कथावस्तु पांच प्रकार सै 
चिमा खित की बाती हे | मुल्य प्रतियुल गर्म, विमश स्व मिर्वेदण ये पांच 
सख्चियां हैं । जये प्रकृति के धारा क्‍्यावस्तु की प्रगति पैली जाती है । 
कवस्था से अभिष्राय कथा की उध् प्रटिण ति से हे. जिसे कया एक विशि 


सीमा तक पहुंचती है | बीज,बिन्दु,पताका, प्रकरी सरवं कार्य ये पांच 

_ अवस्थाएं है तथा आरम्भ,प्रयत्म,प्रा प्त्याशा, नियताप्ति एवं फलागम 
थे पांच व्य प्रकृतियां हैं । पांचों सन्चियाँ के साथ कुमशः स्क-रक अर्थ 
प्रकृति तथा अवस्था का संयौग रहता है | पाचौं सन्चियौं कै अनैक मद 
किये गये हैं ,जिनकी संख्या चॉसठ तक पहुंचती है । 
ई- दृश्य, भव्य तथा सृच्च 


अधिक, आराकी: जयक। आधंधाए पवाकोए अंधांकक: ऑगकय' अनकि वन; पाकर धाकट मरंगर का पंतांग्ण' डनर्मक 4यौड़ी/ अकााक लानत 


नाटक मैं अमरैक बातें शसी आती हैं,जिन्हें मंच पर 
प्रदर्शित नहीं किया' जा सकता । उनकी कैबल सूचना ही दी जा सकती 
है । कथा कौ मौड्ध दैगे कै लिए अथवा जे बढ़ाने के लिए भी बचना 
का सहारा छिया जाता हे । सृच्यकथा के पांच मेद किये गये हैं, विष्कमक, 
प्रवैशक , घ्लिका ,अंकास्य तथा अंकावतार । मंत्र पर प्रदर्शित हौने की दुष्ष्टि 
से क्यावस्तु नियतिआज्य, सर्वश्राव्य तथा अभाव्य पैडौं सै जानी जाती है | 
'मियति आशव्य कै जाना ल्तिक तथा अपवारित दौ भेद किये गये दें । 
अकाशभा जित बाकाश की और मुठ करके झुक ही पात्र दारा प्रश्नौतर 
रूप मैं उपस्थित किया जाता है । 


सारतीय माद्यज्ा सत्र का हुसरा स्वाम्म पात्र नियौजन 
है | पाज-विवैचनन मैं मायक का स्थान प्रयुल है,यौ एस की अपैदात भात्त- 
'विवैचण वौश भसासा जाता है | नायक के सुरुयववा चार पैढ किये गये हैं-- 
धीरीदाप,वी रौदत,पीर प्रशान्त तथा घीरछलछित । घीर हौना गैता कै 
लिए बावश्यक गुण है | वह महासत्व छ्लौ अति गीर छ्ौ+वासावान कौ 
क पस्थर हौ तथा सार्विक अभिवात की सावना से आवृत्त हौ । थीएौडत 
शायक मैं दपे हौता है ६ बह मात्समी,साया, वचन, रुष जात्पश्छाथा के : 
दौजर है भरा रहता हे । भीरप्रश्षात्त मायक हैं पम्तौभ को मुंण' पाती 
जाता है | बस) इस प्रकार कप मणक ग्राम या वेश्य धौतः हे । वह 
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क्षत्रिय नहीं हो सकता है। घीर छलित नायक निश्थिन्त, कलासुचढ्, 
सुखी रस्‍ुवँ मद स्वभाव का होता है। इसके अतिरिक्ता नायिका की 
दुष्टि से नायक उनुकछ, दषिण',पष्ट सव॑ं शठ होते हैं । आऋकल मायक 
एक पत्नीवुत घाएण” करता है। केवठ इसी को छोड़कर अन्य स्मी 
नायक बह विवाह करते ह। दरक्षिष्या मायक सभी नायिकाओँ से पैण 
करने बाढा हौता है। कष्ट नायक मायिका' के अतिरिक्तविरी अन्य 

मै प्रैम करके मी सायिका के सम्मुख आने में छज्जा का उतुसव सहीं करता । 
श्ह वायक नायिका से किपकर अन्य वायिका से प्रैम करता है। नायकाँ 
के मार्ग में वाधारवद्म एरतिवायक की कक्मना सी है जी कपने थीरौद्त 
स्वभाव से क्पने व॒रागह के लिए चद़वस्त्र भी करता है | मायक के 
सहायक पीठमर्दे,विदप'क और विट होते है । 

जन नायिका 


नायिका का विवेबन मी साट्याचबायजाँ मे विस्तार सै 
किया है । स्वकीया, परकीया दशा गण्िका बादि अनेक मेद हैं । नायक 
और नायिकार्ओं के सम्जस्थ के अनुसार तायिका झ्वतवीन पतिका,वासक- 
पज्जा, विरशौत्कृठिता, जढिता, मुरथा , बच्चा , डर डा, कल्हातरिता, विषुलव्धा , 
प्र किध पतिका तथा अभितारिका आदि कनौक पुकार की हौती है | 
नायिका के स्वाभाविक ज़ जुण का उल्हेस भी विधिन्न घुकार से किया - 
गया है । 


आ- बुदिया] 
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मकजिका-कऱ-+विकैजन-मफि 
मारधीय नाट्यशाहत में इस की दात्ठि में रखते शुर 


चिदा का उल्हेश दिया कया है। ये कैरिकी,भात्यती,बाइपटी _ 
हसन जे" १ जे आप मिक सें। िल्थ # पु 4१४ 








तथा मारती ह ।कैशिकी बर्ि में नत्य-यान अधिक होता हे ! हसमें 
पुरुष तथा स्त्री दौनाँ माग ठैते हैं | शंगार उुषान नाटकाँ में इसका 
पुयौग अधिक होता है। सात्वती वचि वीर तथा अवुपृत एस के जनुकछ 
होती है । आरमसटी का प्रधौग मयानक तथा रौठरस के छुयौग में छोता 
है। भमारतीवाधि सभी एसों से काम जाती है। इसका सम्बन्ध नाटक के 
छ्गर ब्मिक क्षार्या से मी रहता हू | 

ह- कुप,सज्जा माया स्व किया 


आलाक आज़ाह! धवन काइुआ: कोश! मजाक आसार केकाल ऑककक प्योडक पाक! सॉंगए: ककीक १००३ शाकार अदा कलम लिफेओ मॉक्को कुकिंग! पककक अजब पाात शंकिका 


इसका नियम छीक के बाघार पर निर्मित क्िवा जाता 
है । उत्तम, मध्यम तथा' खबम पाओँ की समाज के लिए अठग-अछुग नियम 
हूै। उत्तम पात्र संस्कृत साथ बौलते हैं। बहुधा संस्कृत पाया का घुवौग 
प्छुण ही करते हैं, पर दछबा रिणती,सहादैवी, भस्करियाँ की यत्लनियाँ 
तथा वैसश्थाएं मी कहौं-कहीं परस्कत माया का छुयाँन करती है ।श्रामान्य 
कप से फ्त्रियाँ प्राकत ही बाौँखती हैं । अत्यधिक मीच छोग पैशात्री तथा 
खागधी का घुयौग करते हैं| उच्छा जौ पा किस देश का हौता है,उसी 
दैश की घुाकृत का घुर्यौग करता है। उद्दम थात्र जात स्वकता पढ़ने पर 
प्राकत भाग मी प्रुयौज कर सकक्‍तेंह। अपम पात्र संस्कृत खाजप का छुपौग 
के नहीं कर सकते | उसी पुकार द्पतज्णा तथा किया का उच्छे् मी 
उत्तम, सख्यम तथा अवम थात्राँ की वष्टि से किया सवा है| 
हैँ. पशिष्टाचार गिवम 


हघपा तिशुए्म बाचार के छिए मी मिवम हैं । उत्तवकौटि 
के कौगाँ भते विष, जामारत्याँ, कक्वा रिया, विद्वानों उ्ं वेव पिया के लिए 


है गम्दुबुछारै बाजपैबी : आभमिक साहित्य ह्ररेफ्ड । 
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“मवान शब्द का पुयौग कयित जाता है। नट तथा सटी नाटक के आरम्भ 
में आकर रक-दसरे कौ जाय तथा" आया" कहते # | पज्य छौय अपने से 
छोटे शिर्थां,पत्राँ तथा छोटे भाहइयाँ कौ "वत्स" कहकर सम्बोधित करते है । 
पुज्थाँ द्वारा पुज्य जनत्रीतात” आदि नामों से सम्बोधित किये जाते हैं । 


रधाक जला पाक ऑफ जनक 


मारतीय नाट्यशास्त्र में सवाघिक महत्वपुणी तत्व रखती 
है। विमाव, अनुमाव तथा संचारी माव के संयौग से एस की 'निज्यत्ति हौती 
है| एस माव की आानस्वात्मक ब्लुम॒ति है | जव्य रुव दश्यकाव्य के दौनाँ 
ढयाँ में उस की निष्यत्ति ही प्रमाण है| पहिले रचयिता रुव॑ँ ग्राश्क (जौ 
काञ्य गुष्याँ कौ सककने वाला है) दौनाँ कौ द॒ष्टि में रखकर अब्य में नहीं 
मात्र दक््य काव्य का उद्देश्य ही रस निश्यति माला गया था| सर्वप्धम 
ध्वन्याठौककार ते दौनाँ का पुमाव रस है, टेसी घौषणाता की । रस 
स्थायी रूप से हुवय के मीतर सवा विभमान रहता है, समय जाने पर उसका 
उद्दैक हो उठता है। मिज्णति के लिए कहा गया है कि रस में निष्यन्नता 
ली भा सकती है, जब वह औजित्यवाह हो |  अनोजित्थाब: अतौतान्यत- 
रसमंगस्थ कारण शो औजित्य का जौध छौक या समाज से हौता है | कौ किक 
औजित्य के अतिरिक्त उस«मिष्यति के विधायक जऔीर व्यवधायक तत्थाँ का 
वयनावन मी अवैषित है। विधायक तत्वाँ में शण्द और अर्थ की 'स्थिति 
है। स्यवथायक तत्वाँ में हम्बी सामासिक गदावढ़ी विंठष्ट शब्दों का 
घुबान और टैंढी कल्यता आदि बातें आती €ै। रीति बौर वरत्तिँ का 
विधान इस 'निश्याति के अनुस्थ हौना चाहिए | 





इस बुकार सारतीय नाट्यशास्त्र में अभिनेत तत्वों का 
शुवौस नाटक में रत निधि को स्थान में एसकर ही फकियानधा है | 
“  आरबीय नाठ्यशास्त्र में एस मिष्यति के बयाव मैं समी तत्वाँ के बआवाःर 


पर किसा गया नाटक आत्माविदहीन हतिर की भांति छुमाव उत्पस्ण करने 
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में असमथ है । रस के साथ नायक का विधान समाज मैं नैतिक आदशी की 
प्रतिष्ठा करता हैं । मायक सद्धम का प्रतीक है,अत: उसका परामव समाज 
मैं धर्म कौ प्रश्षय दैगा । यही कारण है कि नायक कै क् धारा दुष्प्रवा्तियों 
पर विजय प्राप्त करना प्रत्यक्ष नाटक का अन्त होता है और नाटक सदैव 
सुसान्त हौता है । 

(ख) पाश्चात्य दुषष्ष्टि 


हमार डर आंगिक कॉड्क अंभाकः कपल चेकनाक ऑंडओं) अबक| सकगिण! धरत्रात जशाक कामंक आओंम अवमेट ऋकक 


पाश्चात्य नाट्यशास्त्र कै लिए अरस्तु का नाम उसी 
प्रकार म हत्वपृण' है, जिस प्रहार मारतीय नाट्यशास्त्र कै लिए आचाय मरत 
का मम स्मरणीय है । अर॒स्तु कै नाट्यसिद्धान्त यौरौप मैं अनैक सवियौं 
से थौह-बहुत परिवर्तन कै साथ माने जाते रहै हैं । अर॒स्तु नै नाट्यशिल्प 
के 'लिहझ कथावस्तु, पात्र तथा माषा शैली कौ प्रधानता प्रवान की है | 
कथावस्तु कौ' बह प्रदान करता हुआ वह इन्द्र कौ महत्व बदान करता है | 
अर॒स्तु कै नाट्य तत्वौं पर विचार करते हुए ब दन्द्र का रुप स्पष्ट करना 
समीचीम हौगा ! 
द्र्म्द्ठ 


काये व्यापार में राष्ति प्रदान करने के 'लिए थे दस्द एक 
आवश्यक तत्व है | विरौधी दृत्तियाँ दढारा बाहुय जगत में, जौ परिस्थितियां 
संघ उत्पन्न करती हैं, है ही आन्तप्रिक जगत मैं इनद उपस्थित करने का कारण 
क्‍्मत्ती हैँ | पुछतणा बपने मैं मिजेत्रयिका बुद्धि कै जवाव मैं दन्द् कै चकव्युड में था 
पाता सै | दुसरे शब्दों पैं उचित -अमुचित के बीज पह़े मिवेक् चरित्र मे दत्द उत्पत्न 
हौसा है । पात्र में ही गहीं,नाट्य वस्तु मैं सी दवन्द्र उत्पन्न छ्लौता है । इस बन्द 
छिल होती है । यह प्रवाह दन्द की परिस्थिति 
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साधारण" बातचीत न ती दहीकोँ कौ प्रमावित कर सकती है और न 
नाटक के उद्देश्य कौ प्रा करने मैं समर्थ होती है । उसका अमिनेय हौता 
नितानत आवश्यक है । अभिनेधता क्ियाशीलता से उत्पन्न होती है तथा 
किया शीलता में उत्कष "द्वल्द्रँ के द्वारा ही सम्मव होता है। इस द्न्द्र 
की वाहिका नाट्य वस्तु है । 

१- नाट्य वस्त 


नाट्यवस्त में जीवन का स्वाभाविक रुप प्रस्तुत 
किया जाता है। हतिष्ास भी जीवन का जालेख है, किन्‍्त इतिहास 
और नाटक मैं अन्तर है| जहाँ माटक तथ्य ओर कल्पना कौ पुधानता 
देता है । वहाँ इतिहास केवल तथ्याँ पर लिक्षा जाता है। नाटकीय 
वच्त इल्पाय अच्या मित्र भी रहती है। इसीलिए कहममा द्वारा 
परिचाहित नाट्यवस्तु इतिहास की अपेदात्त अधिक रौचक रहती है । 

वस्तु के 'लिए अरस्त में बहुत कड़े मियम बनाये | वहद् 
वस्तु में कृमिक यौजना जोर ऋषात ऋश्य चाइता था | शक जीवित 
प्राण के जग में जिस पुकार निरश्वित स्थान पर रहकर काना कार्य करते 
हैं, उसी प्रकार नाटूथॉग मी कामना दायित्व पुरा करते है । गाटक में 
जादि, मध्य तथा अन्त का संबौजन स्वामाविक रुप से होता चाहिए | 

पास्वात्य माट्य सिद्वान्च में कहा का मताभाएर 
अनुकरण्य: है । यवधटित घटमा अक्या फ्रिवा का अनुकरण वर्दबान मे 
उस्ुत करता ही नाटक है | इसके लिए संघषँ आवश्यक है | संघ 
के कारण ही पाश्वात्य क्यावस्सु में छुगति आती है | इसी का दर 


गयम इस्द्र है, जिदका धरिचय विया जा घ॒का है | घारवपात्यु क्यावस्तु 
के द्रारस्म में (रकक्‍्स्पौजीशग) व्षाति प्रारस्सिक घटमा की मूचना वी 
जाती है। हसे कया प्रवेश मो कहते । कार्य का चरम सीमा की और 
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बढ़ना आरीह (राहर्जिंग एक्शन) है। इससे दम्द्र,सघर्णा अध्वा समस्या 
स्पष्ट ही जाती है । इसके पश्चात्‌ कथावस्त में चरम सीमा(क्लाहमैक्स) 
की स्थिति आती | यहाँ संघर्ष अन्तिम सीया तक पहुंचता  । चरम 


सीमा के बाद क्थावस्तु में करीह(फापरलिंग रक्शन) होते लगता है और 
शीघ्र ही अन्त (क्हैस्ट्रोफे) के रूप में आा जाता है ।क्टेस्ट्रैफक' ” बे फाल 
की कहते हैं , जो पास्वात्य नाटकाँ के दःखान्त का सूचक है | 

उपयुक्त कथावस्तु का रेखाचित्र इस प्रकार है :- 


अरीहं 
किला एक्शन) चर मर्सी मा ( क्छाइमेक्स ) 
। 


करौंह(फाालिं एक्शन) 


बल्च (केस्ट्रैक ) 
स्वामा विकता पर जौर देने के कारण पाश्वात्य नाट्यवस्तु में जीवन 

कौ तदनुकप सिया जाता है। अतः वहाँ बहला दःलान्त ही नाटक 'डिसे 
जाते हैं। दःसान्त से यही अमिष्ठाय है कि नाट्याल्त मैं मायक पर जीवन 
की पतर्िदष्चितियां विजन प्रास्त करती हैं और या तो सावथक का वध होता 
है जा वह निराशा से आत्महत्या कर छेता है । 

२- चर्ित्रि-चित्रण 


अर्का। हक आीक्षएर मेक हराम ऋषि ,यछ रंकफ: पपंक 2 फेशलि: जमा वीक: 


घारबव्य 
(९ क्‍स्पी जी न) 


चाश्वात्य नाट्यशास्त्र का बसरा प्रधान बत्व मैता है । 
अर्सतु का मेंता नारतीय नैता से थीौड़ा मिसम है। बह कपने व्यतक्तत्व में 
रुका म्थ्रिक है । इस सम्बन्ध में अरस्त का सत इस पुकार ह “-उद्देक्ष की 


नह जता दारा जीचित्थ ने किया जाब + अ्धाति नारी में पुरुष गुण” 
स़था घुक्तभ में नारी जुण्ण ग कि जाय | वैष 'म्य सकारण बतिबन 
हॉँगा चाहिए । अकाइश” उत्थान पतन कहाघुपी नहीं होता ।* 


जैवी! "बाधा गिक सा हिसथ ,पछ७ रे १८ । 











पे । 


चरित्र-चित्रण' के 'लिए पात्रों में वेयक्षिक गुणाँ की खौज 
की जाती है। की-क्मी औअैणवीगत अध्या जातिगत विशेषताओं का 
'मिहृथणण मी कथा जाता है। अस्त के समय में पात्र 'टाइहण्स' (कौ'टि) 
के आकार पर होते थे। राज्य की महिलाएं तथा अन्य ए्रति|शठित महिलाओं 
से लेकर शक सिपाही तक क्मनी विशेषशतातोँ के अधार पर ही चित्रित हौता 
था | वै क्षपने वर्ग का पुतिनिधित्त करते से , कपने व्यक्तित्व का नहीं । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि वरस्त का चरित्र-चित्रण-सिद्वान्त स्वतस्त्र न हौकर 


ियमबद्ध था । 


पाश्वात्य माट्यशास्त्र का यह तीसरा महत्वपुणणी तत्व 
हु $-- माज7 शैली । वहाँ बौधगष्य माया का प्रयाग उपयुक्त माना गया | 
साट्यमंचन के समय दह्क्ष आनत्व में निमरन होता है । का: माषा की 
'किकिष्टता उसे असशुय ह ती है। माव बोयब के लिए ताटकीय साजग की 
जआव स्थकता होती है -« काबारण समस्थित तथा स्पष्टता की विधावक 
प्राय: सावास्थ मुक्तियाँ धरती हैं। ब्ावारण शब्द तथा अस्पष्ट शब्द 
के बीच सफल नाटककार सामस्जस्य स्थाजित करता है। साधारण भाषग 
से उठकर उच्च शशिर पर स्थापित करता नाटकीय सकछता है। छाप्रा/श्यक 
माजत का रूप कहीँ बौषनम्यता घर कल पा ने ढाते । स्व॒रण” रहै पकि 
माटक दर्शकों की बस्त हा 

माचा की उपयुक्त शकदावल्ली नाटक के छिए आवशक 
है। माषा-हैही के पाश्यात्व नाट्यशाहज में कुतहक, जिजासा,सकलसतब, 
तथा उद्देझ्म की सी आबख्थक तत्य मपने सये हैं । इनका ज्ञान मी आज स्यक 


ह्। 


हि. वहा याकापन पक: बरत 
रब 


९ मम्यदुछारै वाजपेयी :"बाजुनरिक बाहित्थ",प०२१६ ! 








आधा आाहए+ आपंबर ब्ाकए। मकर भा: फ्रेडकः जाम प्माल अंक गज जाय परमाक जमाना बड़डं! पइथक अाक 


इनका पुयौोग वस्त की पफ्रमसता प्रदान करने के लिए होता 
| विशिष्ट फ्रसंगाँ से सम्बद घटनाएँ जौ चमत्कारयुक्त तथा रौमांचकारी 
हाँ कुतुइछ एव जिज्ञासा की स॒च्टि करती हैं| उत्सुकता का स्थायित्व, जिससे 
नाट्यान्त तक दर्शक आगे की स्थिति जानने के 'लिए सजग रहे कृतहल रुवे 
जिज्ञासा की स॒ुत्टि करता है । ञ्तः इन तत्वाँ द्वारा नाटक में चैतना स्व 
अभिनेयता का विकास हीता ह# | 
५- संकहनत्रय 


बदन आह भांधक का अतः एल “बृक्ाश सका: चुलोंकि ऋण्क 


संकलनत्रय से अभिष्राय छमम की एकता, कार्यव्याधार की 

रकता तथा स्थान की एकता से है। इससे नाटक से संगठन बना रहता है | 
बाज गुहाबराय के शब्दाँ में 

*ड्राचीस नाटकों में स्थठ, काल रुवँ कार्य की रकक्‍्ता की और विशेष 
श्याम दिया जाता था | वे चाहते थे कि जौ घटमारं नाटक में दिवाहीँ 
जाय॑ , उनका सम्बन्ध एक ही स्थान से ही, यह नहीं कि एक दृश्य आनरे 
का है तो वृधरा कठकते का । इसी को वे सस्‍्थठर की रक्‍ता (यूमिटी बाफ 
प्कैस) कहते थे । उसतरी बात यह थी कि जौ घटना नाटक में विजञायी जाय 
बह वास्तव में उतने समय की हौ जितना कि माटक के अभिनय में छूमता हो । 
उसकी वें समय की रकक्‍ता (युमिटी आफ टाहम) कहते थे । रेंसा करने में 
वास्तविक समय का रगर्मंच के समय से ऐेक्म हो जावा था । तीसरी बात 
जह थी कि कथावस्स शक रस हो।हस रकरसता को मिलाने के खिश शासमिक 
कथाओं की स्थान नहीं भिठ सकता था । इस नियम को कार्य की रकता 
(युनिटी आफ रेक्शन) कहते ह।* 


॥अका बढ़ा 'कुडछन सका बस! कक साया पकोबाए शा/नामाक शक इलंथाए कक रंगे आाक चकाा उेकीक चुलांक 


९ गुढाबराय : "काव्य के कप ,पछ ८: । 
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यह 'विशेषतार्य युनानी रंगमंच की देन थीं । कौजी 
नाटकों ने न कैवल कार्य-सचालन ही स्वीकार किया | इव्सन और शैक्सपियर 
के ताटुकाँ द्वारा कार्य संकठन का निवहि कशहता से हुजा है। बाद कौ 
ताटककारोँ ने इनका सी विरोध कियिय तथा इनकी +#घन्‍्ता कयि बिना 
ही सफल नाटक लिखने के प्रयाग किये । 
६- उद्देश्य 


पाश्वात्य ताटकाँ में व्यक्त अध्था अव्यक्तरुप से कुछ 
न जुछ उद्देश्य कऋश्य रहता है । इसका सम्बन्ध आन्सरिक बक्या वाहइय 
संघर्ष से रहता है। आशुनिक युग के बद्धिादी समस्या-प्रवान नाटकाँ 
में उद्देश्य की प्रधानता और भी महत्वपुर्ण शी गयी है । इस ठकार भारतीय 
रस तत्व की माँति ही पारश्वात्य नाट्यशाइत्र में उद्देश्य तत्व महत्वपुणै है । 
बरस्त के माट्य सिद्धास्ताँ में क्रान्तिकारी परिवतग 
उपस्थित करने बाह़ा पाश्यात्य विद्वामु हब्सन था । उसके दश्टिकौण' 


हि 


पर भी प्रकाश डालना वावस्थक है | 


हक्सम मे अपने नाटर्कोँ से छूम्मी सब्माजणएँ,स्वगर्ताँ 
तथा काव्यात्मक संब्बादों को गिकाल दिया । हनके झूथान पर उसने 
हौटे-छौटे चुमते सम्बादाँ का पुमोग पिया । उच्से नाटक का उद्देश्य 
माज सनी रंजन नहीं सोया, बिक समस्याओं का इक तथा जनौस्थान . 
बहुत आवश्यक हैँ । बाज गढावराय के यत से छत्सन में जाँच बातें प्रदान 
थी ० ु 
(है) माटकोँ का विजय रेतिहासिक न रहकर वर्दनान समाज और उक्षकी 


हि 
ह कक हू 
# कह फ अ  ॥ अ 008 4 
: 4५ जद ता ;। 
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२- नाटक का विषय अभिजात वर्ग में हो सीमित नहीं रहा। 
साधारण छौग मानव झ्वावति का विषय बने । 
३- नाटक में व्यक्ति, व्यक्त के दीया की ज्पेद्ात सामाजिक, 
संस्थाजाँ के प्रत्ति विड़रौद्र अधिक दिखाया जाने छया | 
४- वाह्य संघर्ष की अपैज्ञात आल्तरिक संघर्ष” को छ्धानता मिली । 
५- स्वत कथन आदि कम होने से नाटक स्वारभाविकता' की और 
अधिक बढ़ा । 
इस पुकार हब्सन के समय मैं इन मावनार्जों से पृरित 
नाटकाँ भ बाढ़नसी आ गयी तथा द्राचीन मान्यताओं पर काघारित 
नाटक बहुत दर चले गये । बाद में ढव्सन के सिद्वालता सेमी परिवर्तन 
किया गया | नाट्य-शित्म में कवित्व और पछुतीक्याव को स्थान मिला | 
इस प्रकार प्राकृतिक घटनाएँ मानवीय समस्याजों की प्रतीक बनीं । यह 
अन्धौकि पद्धति है । इस पूकार योरोप का नाट्य सिद्वास्त भारतीय 
नाट्य सिद्धान्त की भांति ही विकास करता गया । । लाधनिक नाट्य 
साहित्य क्सि सीमा तक मारतीय वच्टिकौण से पोॉजित होकर पश्िवमी 
नाट्य सिद्वान्ताँ से प६्रमावित हबा, यह विचारणीय ९ । 


अका# इक इ अग: यु बाए# गाल अ्रधक कागेड खव५ 


यौरौप में १६ वीं शताब्दी उच्राद मैं जी' बेतना की 
कहर उठी थी, बहु मारत में उमञ्स्र्द-में बीसवीं सदी उत्तरार्द में पहची | 
हिंदी नाटकोँ के सर्जज बाज हरिश्वन्डु बगछा नाटकोँ के सान्लिध्य में 


साझा ऋादाक- महुए, बलुअर अर: लिन शीला जइशार-ंवामुक् आवक समा 


९ गुहाबराय ! "काव्य के रूप ,घ७७% 
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आये और उन्हीं के माध्यम से अंग्रेजी नाट्यशित्य से पह्टिचित हुए | 
उन्‍्हाँनि मारतीय नाट्यशास्त्र का मी अध्ययन तो किया ही था,पश्विम 
की नए्टूय शैेठों से मी उम्हाँने छाम उठाया | इस छुकार मारतीय तथा 
पाश्वात्य दौरनाँ देशों के नाट्य 'सिद्वान्‍्तोाँ के सामन्‍्जस्य से उल्हाँति हिन्दी 
नाट्य नियमों का निर्धारण किया । आधुनिक हिल्‍्दी नाट्य शिक्षम के 
सम्बन्ध में उन्हाँते अपने "नाटकों शीपैक निबन्ध में लिसा --” कब नाटकोाँ 
मैंकहीं ऑगी बमतनाट्य लकाए, कहाँ प्रकरी, कहीं 'विलीमन कहीँ सम्फेट, 
कहीं पंचसंधि ब रेसी हे अन्य विषरथाँ की आवश्यकता नहीं & रही । 
संस्कृत नाटकोँ की धारा में इसका जुनुसंधान करता व कसी नाटकांग मैं 
इसकी यत्नपुर्वक ढुृढ़कर 'हिल्दी ताटक लिखना व्यर्थ है । क्योकि फ्राचीन 
लक्षण लिखकर आधमिक नाटकादि की शौमा सम्भावन करने से उल्टा 
फठ हाँता £ और यत्म व्यर्थ हो जाता है | 

डा७ दशरथ औमाय ने मारवैल्दु जी के इन विचारों 
की आलोचना करते हुए लिखा --'मारतैन्दु जौ ने यरम्परासतल नाटूय 
पद्धति के पुवाह में यौरौपीय नाट्यकछा की नयी बारा सयुक्त' कर दी । 

इस छुकार अथलनिक समय वे सारतीय और पशिविमीय 
नाट्य -सिद्धाल्ताँ में बहुत अधिक सामीष्य हो चुका है । 


कम.) बाक 


ह मारतैन्च गुन्धावरही,पहलछा माग,घककरर | 
२ ढाक्ष दशरथ जौकाप कछ : हिन्दी गाटक उदमव और जिकास  ,णु० रुप 


अध्याय «+२ 


एगर्मचब की व्यवस्था 
'छरकूकबककक कककंबब कक 
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र॒ग्मंच की व्यवस्था 

नाटक की उपयुक्त दक्षता के लिए और दहैकों को 
अधिकाधिक सुविधा प्रवास कात्रे की व्यवस्था को र॒गर्मबीय व्यवस्था 
कहते हैं । इसके लिए ठेखक की जपेदाय निर्देशक जधिक दायित्व वहम्‌ 
करता है। रगशाला के निर्माण से लेकर मंत्र सामग्री तथा नाट्य 
पस्तुति की समस्त जाव स्यकता्ँ समी कुछ र॑स्मंच की व्यवस्था के अन्तर्गत 
आती *। सर्वपुथम रंमशाहा के निर्माण का पुल है | अतः उसी पर 
बिचार करना आवश्यक हैं | 
क- र॒गर्मंचष का विस्तार 


अंनाक पाक अका' पंधालः ज्ोजडे ताक ,ए७ शुलए' ऑंक चाय प्राक- पान पुक़कर का बाएए पका चाक 


एगर्मब अपया प्रेष़ायमुह् का इतिहास बहुत ठ्ाचीसकाऊ 
से ही उपलब्ध हॉँता है | मध्य घ॒वैश में रामगढ़ पक्ाड़ी घर जौ सीता- 
बेगा नामक गुफा है, उसघर खुतनु का साम की सर्तकी का उद्ठेख है । 
उसमे कयने पुमी वेबबध के मनौर॑जन के लिट रुक एसशाला का निमणि 
कराया था, जिसमें पैकागार तथा नाट्य रुण्पण की स्थिति मी थी । 
इसा की पुथम शवाज्दी के अम्द मैं आचाये मरत मे अपने सट्य शास्त्र में 
जिम साटुब सजुर्षों के वल्शनत विकृष्टा' नामक नाट्य मनुप का उद्लेख 


किया $, बह सीता बैंगा के पैदायनार जौर नाट्य म्सुप का ही कप है । 
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४५६ | 


इस पुकार आचार्य मरत कै मनुर्पाँ का प्ररणा छोत सीताबैगा' के ताटुय# 
कौ ही माना जा सकता है । 


ऐक्ाागह कितना मव्य,लूम्बा चौड़ा स्व वईकों तथा 
अभिनैताओं की दाष्टि से उपयोगी हे, सर्वप्रथम हस! पर ध्यान जाता है। 
परैद्ाामुह् में मंज का निर्माण कस कौंण से निर्मित कया जाय, कि 
पैदायग॒ह के मौतर किसी भी पंक्ति का बैठा हुआ दर्शक मंच पर अभिनीत 
नाटक कौ सम्मुणी कलौकन कर सके । आचार्य मरत ने के नाट्यशास्त्र 
में प्रेद ागह पर ही तीन छुकरणा मैं छक्ाश डाला हे +े ज्ैदागगुह् के लीन 
मेद करते हैं :-- " 
(९) विकृष्ट । 
(२) चतुरछ । 
(३) अश्य । 
इन तीनो प्रकार के प्रेणागर्हाँ के मी ज्येष्ठ , मध्य तथा 
कनिष्ठ तीन-तीन सैव किये गये है । 
(१) विकृाष्ट ऐ्रेदातगह 


मे पल आधा 4 एन पाक प्रकुक यामक-थ्याउंक जम क्ंभा: एक शम्य# पका बाकन) काम? ज्रमाक बड़ाक 


'विकृष्ट दैदाागुह् की रूष्बाई चौड़ार्श से दुती शौती हर 
इसका जिनत्र इस पुकार ह ला है -- 
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(१) 








तथा चौड़ार्श बराजर 
'मिज्ण छुकाए का पौगा न 





ही 


श् शो 
आल 
छा हु पूंटात ह ॥ 
$ शा 


4 
पु शक पर 
8 कई ० हे 
है. ) ४, ५ ६ 0 


मं हि हि | 


कै 
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सुगवता की दुषष्टि से विकृष्ट पैष्फ्ागु अधिक उपयुक्त माना जाता है| 
चित्र १ मैं स्पष्ट कया गया है कि हसको दो मार्गाँ मैं बाँटा जाता है । 
पीके रंगशीलै, मा रिण पर तथा एसघीठ का खान अभिनय के 'छिए पाता 
जाता है | सेन आये का जावा भाग दहकों के छिंं बाना जाता है । 
इस जुकार आचार्य मरतमु्ि के प्रेणाग॒ह की ज्यात्था इस प्रकार होगी 
'कि उमदत सिर श्वित सभि कौ दा मार्गों मै बॉटा जाय । रुक भाव पर 
ट़मि तथा उसोौ सात घर ऐड मुति होती थी हसमें चारो कण के 
कैंट के फिर पभ स्कत रुयवस्सा इगमीह के सामने के स्ैत स्वभ्योँ के पास 
बाड़े आदमोंँ पर द्रॉक्षण',इनरें धौड़ी दर परे रखा चणी” के स्वभ्माँ बाते 
था भर पा चिंद इसके उत्तरल्‍्वप््लिम की पिशा गैवीय बरी के सदस्यों के 
भाई पेज देवा देखो के उचर में मेक वर्ण" के कतभ्मों के पोस का अवाते 
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अभिनव ग॒ण्त ने मरतम॒नि के मत की जालोचना की तथा 
उन्हाँते ऐ्रेज्चागगह के निर्माण में अपना मत इस प्रकार स्पष्ट कया -- 
पऐरेक्षाकृह निर्माष्या में अभिनव का सत 


खयाका जमाकर: शक जयाओं अंडा बांका" शा श्रोडक पेश आल समा; अंक ममाह आउ॑ फामंक अंधे जमा ऋधोक हक &2:9 तक विलेन ऑधंक्रे आया सबका क्राकक अंकाह 


सम्पु्णी निवारित ममि को तैन मार्गों में विमक्त किया 
जाय । इन्हें नेषथप,रंगपीठ तथा प्रेक्षा भमि नामों से जाना जाय । फ्रेद्षा 
या दईक समि कौ दोनों और मित्षयाँ से तथा आपस से मी चार-बार हाथ 
की दरी पर वौ-दौ रतम्साँ से विमक्षा कया जाय | इस पुकार वौर्नों 
और पांव-पाँच स्तम्म ही जाते हैं । इसी एकार रंगषोंठ घर छः स्तम्म,कैर्मों 
पर दौ तथा उनके समीप सी दी । इस प्रकार जाठ-आठ,की द्वरीं पर चार- 
चार स्तम्म हो जाते हैं। इसके बाद वा स्तन्मों का निर्माण” जोर किया 
जाय | झ्त्माँ दारा ही अभिनव का प्रेदायशुकु्त निर्मित क्षो जाता है । 

अमिनव डछिम आदि नाट्य-कूर्पा के प्रवदशे का ध्यान करके 
ही विकष्ट ऐप्ाागुष्ट ( ६४» ३२ हाथ) को समपयुक्त मानते हैं। हमसे हौटै 
एंगर्भब मैं आवाज गंजती है और बड़े ऐ्रेषागगुह्ठ में अस्वाभाधिक ढंग से बौलता 
पढ़ता है। 'विकृष्ट फ्रेदाएगुह् को जेष्छ मण्ठवाँ से विमक्त होना वे आावस्थक 
समसाते हैं । मण्डर्षों की व्यवस्था ऊपर स्पष्ट हो जुकी है । 

ऐैद्ाामह की व्याल्था के सन्‍्वर्म में आये हुए रुढ़ शब्दों 
का सुपच्टीकाण्य कसा आवश्यक है | इस सन्‍्दर्म से सर्वप्रथम नेपशव सृष्ीं का 
उक्हैत है «»« 
मेपचुब गुर 


'उबकदा (0३ मम पशइक फायाई' त्दियत एकल 


एगशकछा में सह सास सब्से पीछे की और रहता है | . 
यह समस्त इंगशाका के अुर्शीड पर निर्भित होता है। ३२ ताथ कप्जक्.. 
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तथा १६ हाथ चौड़ाई वाले नेपध्यगह का उपयोग पार्जोँ की वैज्युणा सजाने 
के लिए 'क्यित जाता है | यदि कभी जनरव , कौलाहल तथा सुचना की 
आवश्यकता नाटक में क्पेचित रहती है तो उसे इसी स्थान से परी की जाती 
है। सदरूकत नाटकोँ में आकाक्माण्णी के लिए भी इसी स्थान घढ का उपयोग 
होता था। नाट्यौपयौगी सम्पण उपयोगी झामग्री का सकछन मी हर्सी 
स्थान पर किया जाता है । 


यह स्थठ एगपीठ तथा नेपध्यग॒ह के मध्य मैं हौता हे ।इसके 
निर्माण के लिए अभिनव ने अपना संत इस थुकाए स्पष्ट किया कि नैपथ्य की 
दीबाल के सामने आठ -आठ हाथ के अन्तर पर दो स्तम्भ स्थापित करके प्रबैश 
दरार बनाने के डिश चार हाथ के अन्तर पर दी-दीं खम्मे तथा उनके ऊपर 
नीचे दौ-दी दाप्ण लगाने का निर्देश है| इन है! काण्ठाँ को अभिनव ने 
“बढ़बवाफुक कहा है। नेषश्य कै उत्त तथा दछक्षिण्य की जोर दी दार इन्हीं 
काण्ठों की विचित्र रचना से बनाये जाते हैं । हलसे यह भी लाभ हाँता है 
कि पात्र यहाँ विश्वास कर सक्‍से है| साथ ही मंत्र पर अति समय दर्शक उर्न्ई 
देख मी नहीं पाते । रंगशी पर यह रझैसा निराषद स्थान है जहां बैठा 
अभिनेता रगधीठ का अमिनय सी देख सकता है तथा स्वयं को दर्शकों की जांस 
से बचा भी सकता है | 
पद्म रिष्फी 


लक अमक वोमनक बहआक गराहआथ अगादा+ सजा बाहर. पीवी 


एसपीठ चर इसका बॉय का है। बारिणते का 
रूयार्थ मतबाढा हाथी होता है| यह शक अष्यारी है,जितका वाकार 

इूंड उठाये हु मतवाड़े हाथी को तरइ होता है। नाटकों में एक क्वी घाज 
की -कली अमेक झभ्॒नों अर कुमशः अभिमत झपतुत काता है । अभिनेता जब 


7 थ्रे 


किसी अन्य स्थह पर जाने की घौँषणा करता है तौ मंच पर घूमते हुए पह 
मच्चारिणी कै सजै दृश्य मैं प्रवैश कर जाता है | मच्वारिणी का सजा दृश्य 
उठाकर मंच कै रंगपीठ स्थछ पर भी रखा जा सकता है । यह जाधुनिक 
मंच का प्राचीन रूप है । स्थान शैव्य कै अमाव से नाटकों के अभिनव मैं उपस्थित 
बाधा का निराकाण मबच्षचारिणी हारा ही होता था | 

अभिनव नै मच्वारिणोी कौ १६१८ हाथ कै बरामदों कै रूप 
मैं माना है । कुछ छौग इसे मुख्य मण्ठप कै मध्य मैं स्वीकार करते हैं | छुव्बाराव 
प्रभत विद्वानों कै मत से मक्तारिणी एंगर्मडप कै सामने डैढ़ दाथ ऊंची दीवाछ 
है जिस चार स्तम्प जौर मस्त हाथियाँ फी पंक्ति. सिंची रहती है । रगपीठ 
की ऊंचाई मच्यारिणी कै बराबर मानी गई है । 


काजोदि! ? कं डभाह किमं॥ आंगइडी 


रंगमीछ पर यह चिवादास्पद स्थछ है | जमिनव मट॒ुतौत 
कै मत कौ अधिक उपयुक्त मानते हैं । उनके अनुसार ब्विप्तमि समस्त नाट्यमण्डप 
की म्ृमि कौ कहते हैँ । एगपीठ से डैकर पीछे दरक-म॒मि के निवास छार तक 
रमशाठछा की ऊंचाई कुमश; उठती जाती है | हससे जागे कै वर्क पीछे वालों 
की बाड़ नहीं छैले, आवाज नहीं गूंजती तथा गुफा दार कै आकृति की रंगशाला 
मव्य प्रतीत हौती है । 

रगशाला के निर्माण पर संस्कृत ग्रन्थों कै अतिरिक्त 
आधुनिक हिन्दी विद्वानों नै अपना संत व्यकत महीं किया । इसका परिण7गम 
'हिन्दी एंगमंच की व्यवस्थित परम्परा का न छौना है । बाबू गुलाबराय नै 
प्राचीन प्रैदापगुह घर ही अपनी नवीम दृष्छिट दी है । उनके मत सै रंगशाला 
का निर्माण निम्न प्रकार हैँ -«* नैपधय के जआगै की और दौ माग रहते हैं। 
मैपथय-गद से मिला छुआ रंगशीच सथा उसके बगद एंगषीठ । रगपीठ और 
एगशीज' के बीच यवमिका रहती है । रंगशीअ मैं नाना प्रकार की चिक्रतारी 
'विलायी जाती थी | सम्भवत! औौर फँ भी रहा थे | एंगशीज मैं ही 
ऋारचज्निक पुजादि हपौती थी । कसी धमितय रगशीच मैं ही पदेलाया सक् 
जता था |, । आगेख भाग दर्शो कै फछिए था । सौधानकार जेठों 


शी 
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हौती थीं । इन बैठकों कै बाोच से सम्मौ' कै रग से यह स्पष्ट हौ जाता 
था कि वै किस वर्ण कै लौगौं कै लिए हैं | 

इस प्रकार प्राचीन काछ सै आज तक एंगर्मच अपना 
हुप ग्रहण कृरता रहा है । रंगमंच की व्यवस्था मैं मंच का विशैण स्थान 
होता है | अत! मंच का रूप तथा निर्माण इत्यादि जाबना मो आवश्यक 
हैं।। 


प्रंच मिम 


अकेककी' अम्वाक चागऐ भजन शुमाक़ी' पलक वकाओ। अकतो, अगक 


साधारण तया' मंत्र उस ऊंचे अभिनय- स्थल कौ कहते हैं 
जौ कप से तथा बगछ सै ढका रहता हैं । उसके पीछे चित्रित दृश्य-पट टंगे 
रहते हैं । उसी पर अमितैता सनौनीत नाटक का अभिनय करते हैं । मंच 
बहुधा तोन प्रकार के पाये जाते हैं -- 

१० चौखसटैबार | 

२« निपुजाकार | 

३० चकित । 
१० बीसटैदार मच 


'कएगंग अकाक उंडत फिललिक, आतंक कक आसगेड अररेक कमी अअधा७० शैककक! पैक 


हसमैं आगे सक मत्या तथा वगल-बगल दौ परवाहयाँ 

लगी रहती हैं । इसका अग्रिम माग प्रवशन- स्थठ संच की और कुमश! नींचा 
हौता जाता है | मंच का सम्पुणि साग अमिनय- स्थछ नहाँ हौता । प्रैदागगृष् 
मैं बैठ हुए प्रथम पंक्ति कै दौनों दौरों के व्यक्तिमंच के जितने स्थान पर दुष्ष्टि 
दौँड़ा सके उतना ही स्थान अभिनय स्थछ कहा जायगा । प्रथम पंक्ति के मनिचै 
दौनौं छौरों पर बैठे हुए दर्शकों कौ जहा तक जितमे साग का अभिनय दिखता 

् + उस प्रैदागगृद्द का प्रत्येक दरकष दैस सकता है । अआजकठ अधिकतर चौसटै- 
बार मंत्र का ही प्रयौग किया जाता है | जियुल 


साइंडकेः जहा आह साहा; महक सतत महक; शक आधिकिर अर तथाला आम: 


बपदु गु्ाबराय !*पिल्दी गाय विमरे 


हि 








हर 4 


/ प्रयौग महीं हौता । ज़्युजाकार दथढ़ मंच कै चित्र श्री राजकुमार ने निम्न 


ू आऑपीक - ल्‍्हेः 
प्रक7 के | दूरी... द.द 





इस प्रकार रगमंत्र मैं मंच का निर्माण हौता हे । रंगर्मच व्यवस्था मैं प्रैद्ागगृह 
तथा मंच निर्माण कै पश्चात्‌ सर्वाधिक महत्वपुण दायित्व मिरैशक या मूृत्रपार 
का हौता है । उसके कार्यों पर दृष्ष्टिपात करने सै रंगमंच की व्यवस्था का 
अतुमान छौ जाता है । अत: मिवैशक पर विचार करना आवश्यक ह । 





माट्य प्रस्तुतीकरण मैं निर्देशक का' स्थान सर्वाधिक महत्व 
का है. | नाटक चबम से प्रस्तुतीकरण तक वह अमैक मनौदशाओँं से गुजरता है । 
उस अपनी प्ुफ>जुमा कै साथ ही कौंक नियमों का पाछम करना थ पढ़ता है । 
उसकै नियमों पर दृष्टिपात कर पै उसके दायित्व स्पष्ट हो जातै हे । उसके 
'पियम निम्न हैं -- 
९- पनिर्दैशक कौ चुत हुए नपटक कप अभिताओ कै समझा सम्प्ृणिरुष सै पाठ 
क्षरना हौता है । 
२- वष् पात्रौं से परामश करता है । है 
३- एंगंत विजयक ज्यवस्था का मिश्यण और इस सम्बन्ध मैं संगपध्यदा 
(सब मैगबैजर) सै परामश । 
४-० उपयुक्त वैश्युणप के सम्बन्ध मैं परामशी जौर उसका प्रबन्ध | 
ह३३ सच्छकृलर नाइक बौर र्‌गर्मरी ,ए०४४०४६ । 
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५० नाटक मैं प्रयुक्त हौने वा उपकरणाँ को उपछब्धि । 
६- उपयुक्ता पात्रौं का चुनाव । 
७- कार्य विभाजन | 
पर पघुर्वा म्थयास कार्य का विभाजन । 
६- तेयारी । 
१०० परीक्षणायत्मक प्रदशन । 
११० प्रदशन । 

रंगमंच की तकमीक को दृष्टि से मी निर्देशक ही रंगर्मच 
का प्रबन्ध करता है | तकनीक से अभिप्राय मंच पर पात्रों का समृही करता , 
दृश्यविधान, चलना-फिएना तथा नाटकीय प्रभाव सै अभिनय का तादात्म्य 
उपस्थित करने सै है | इस प्रकार प्रस्तुतीकरण सम्बन्धी सम्पुणि व्यवस्था का 
मार निदेशक कै ऊपर रहता हैं । यहां रंगमंच का विस्तार पक्षा समाप्त डौता 
है | रंगमंच की व्यवस्था मैं दुसरा पद्षा मंच सामग्री का है | 
खब एंगमंच की सामग्री 


रगर्मच अमैंक कछाजौँ का संगम है | इसकी कलग कौमठ 
तथा छुदय एंजक है । सारा वर्महाट रर्मच की कहाकौ पस्थ्रयाँ की कला 
मानता है -+ नाट्य कला सक कामिनी कछा>सी प्रतीत हौती है । उसमें शैते 
समी साधन सम्मिलित हैँ,औौ नगरी दाच्र कै अन्तगत हौते हैं । प्रसन्‍म करने 
की अभिक्ाजप,मावनाओँ के अभिव्यक्षत करे की और दौजणां कौ छिपाने 
कीमुगमता और अंगीकरण का गुण जौ नारियों का वास्तविक गुण है | 
रंगमंच की इस नारी सुलम कछा कौ सफक बनाते मैं ए्रगमंध का विशैण हाथ 


खोज भरंाए- धड़ाक, आकवा सा प्रभिक वमोड७ समर अमगो 
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अभिनैताओं कौ अपना माव प्रदरशन करने के .छिए जिन 
चीजौं की आवश्यकता डौती है, उन्हें रंगमंच की सामग्री कहा जाता है | 
प्राचीन काल के रगर्मच पर मुलाँटा आवश्यक था । आज जैक प्रकार कै 
भाव जीवन की जटिल्ता कौ स्पष्ट करने कै लिए अपैक्षित है । इमका बौघ 
मुख्लौटप डारा नहीं कराया जा सकता । इसी प्रकार संस्कृत रंगमंच पर प्रतीक 
शैठी बारा अनैक प्रकार की मंच सामग्री का बचाव कर छिया जाता था । 
संस्कृत मंच का अमिनैता अपने अमिनय छारा ही स्थिति तथा दशा का 
आमास कराता था । आज हल्के उपादानों दारा इन मानवीय स्व॑ प्राकृतिक 
वस्तुओँ का वदिग्शदैन दशकों कौ कराया जाता है । यही स्वारै उपादान स्ंगर्मच 
की सामग्रों है । 

संस्कृत रगर्मच पर पद्यु,पक्ी तथा कीड़ौं कै छिए और 
अमभिनैताओं द्वारा प्रयुक्त छत्र,वामर दण्डादि अनैक दृश्य स्व॑ मुमिकाओं कै 
अमुसार विभिन्‍म प्रकार की सामग्री अपेक्षित थी । इन उपकरण" कौ 
हल्के उपाषानों द्वारा बनाया जाता था | ये: उपकरण बहुधा लौकपघर्मी 
ही प्रयुक्त हौते थे ++ कभी-कर्मी इनका प्रयौग नाट्य घर्मो मी हौता था | 
पर्वत ,कबच ,ढठाछठ तथा ध्वज आदि कपढ़ा,छास तथा अप्रक के बनाये जाते थे । 
अप्रक की पत्मियाँ सै अमैक प्रकार के रत्मों की जमा उत्पन्न की जातो थी । 

एगमचीय उपकरण वाज्तविक जगत की वस्तुओं की 
प्रान्ति दैते हैं | रगर्मच की झुछ गौड़ सामग्री की बात करते हुए र०वी०कीथ 
मै बॉस,कपड़ा, छास,घास आदि हत्के सामानों दारा निर्माण की बपत 
कही है | बास सैबनी वस्तुओं पर चमड़ा क्ष्यवा कपड़ा चढ़ाया जाता था- 
इससे उपकरणँ की शौमा बढ़ जाती थी -- "सीमित रूप मैं कुछ गाँण 
रंगमंचीय सामग्री भी प्रद्युक' हौती थी,जिस पुस्त या सामान्य नपम दिया 
गया है । (भरत मै धुस्त का प्रयौग चुर्विय मैषथय कै प्रसंग मैं किया ४७7 है ) 
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माट्यशा सत्र मैं पुस्त कै ताम मैद बताये गये हैं-- ९- सन्चिम बांस कै निर्मित 
आर चर्म अथवा वस्त्राच्छादित | ,२- व्याजिम यन्त्रौं की सहायता से 
'निज़्पन्न | ३- वैज्ठित जिसमे कैवल वस्त्रों का प्रयौग किया जाता है | 
इस प्रकार झाम॑च पर प्राचीम काल सै ही अमैक प्रकार की सामग्री का 
प्रयौग हौता रहा है । रगमंच की सामग्री कै साथ ही रंगमंच की व्यवस्था मैं 
संगोतत का स्थान आता है । 

ग- संगीत व्यवस्था 


अंगलोक आकका कमाने आफ आकार अककर भा ंधाओं आजमा हंमामुश पंकछ। आफ वलंकाक आशा 


त्ै, 


नाटक मैं प्रमाघ उत्पन्न करने के हैतु संगीत का प्रयौग 
किया जाता है । एगर्मच की व्यवस्था मैं संगीत व्यवस्था सै अभिप्राय पाश्वे 
सर्गीत यौजना से है,नाटकाँ मैं प्रयुक्त गीतों सै नहीं । संगीत सै अमिनैता 
तथा दरीक दौनाँ का राग तत्व उमर आता है | इसके सहयौग पै रंगमंच 
स्वाभाविक हौ जाता है | संगीत गीत मैं प्राणतत्व उमारता है । गीत 
बादपुर्ण' और ल्ययुक्त शव्दौँं का समुह्ठ हौता है तथा इन शब्दौं मैं प्रवाह 
संगीत के दारा ही उत्पन्न हौता है | संगीत की लय की तरहता सै दर्चकों 
सै रागात्मकता उत्पन्न हौ जाती है । 

हिन्दी माटकोँ मैं एस तत्व दत महत्व जआाज भी विशेष 
रुप सै है । संगीत एस कौ सहज ही सम्प्र्थित करता है । इंगार,वीर, 
मयानक तथा राौडर्सोँ कौ उमार मैं संगीत का विशेष हाथ दौता है । 
संगीत प्रबन्धक कौ राग>रागिमियाँ कप ज्ञान छौता चाहिए | रौद्ररस- 
'निष्पक्ति के उबसर पर यदि कौसछ वृत्ति-उदुबौधक राग बजाया जायगा तौ 
एसाभमास उत्पन्न कर संगीत गाटक कै प्रमाव कैप समाप्त कर देगा । संगीत 


साइिक: अनेक! तहीजेफ' साला अंश( अरेक्शा अधशायर: त्वरल. करकरम. सरल 


९ रुवी०कीय ; *जतु० उदयमायु सिंह -“*संस्कृत नाटक 
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पिदेशक नाटक मैं संगोत प्रयौग के स्थौं पर रेसाकन कर ऊैता हैं-- वह मंच 
पर उपस्थित नहीं रहता है, पर उसकी कहा मुर्तिमयी हौकर मंच पर अवतरित 
हौती है । 

संगीत का प्रयौग नाटकीय तथा वातावरण को सृष्टि 
के लिए भी 'किया जाता है । स्थिति के लिए अथवा सूचना प्रदान करने कै 
लिए मी संगीत का प्रयौग हौता हैं | संगीत निदैशक कौ दैश,काल स्व यात्र 
का ध्यान रखना भी अपैचित है । कौमल रुव कठौर क्तुऔं स्व मिलन-विरह 
शौकादि यात्र की पस्थतियाँ कै अनुसार सगोत का प्रयौग हौता है । नृत्यादि 
कै समय राद्र सथा विवाह्मदि कै समय कौमल संगीत का प्रयौग उचित है । 
हस प्रकपर र॑ंगमंचीय 'ज्यवस्था मैं संगोत्त का विशैष' महत्व है । एंगर्मच मैं 
उत्साह का संचरण संगीत कै माध्यम सै ही हौता है । संगीत कै पश्चात 
हस व्यवस्था मैं वैशम॒ुणत का स्थान है । 
घ> वैशमृणय व्यवस्था 


अमल! डमाक' आगे आलम अगर सेशन कक सतरोन अयेकिक आभार बाइक केक कहो भा फोकक हलक 


व्यक्तित्व कौ उमा मैं बहुत कुछ दायित्व वस्त्रौं का 
है | पात्र की स्थिति के अनुरुप ही वैशधृषग प्रयुक्त हौती है | दाण्रामकुमार 
धर्मों कै सकाकी *लैमुर की हार मैं यदि तैमुर कौ एतिहासिक मान्यता कै 
अनुसार वस्च मे पिल्छाकर पात्र कौ घौती-कुर्ता या पेण्टनम्ूूट से सजाया जाय 
तौ यह एसामास उत्पन्भ कौगा । हसी प्रकार सामाणिक नाटक मैं किसी 
माव प्रव्षण" कवि के यौद्धा कै वस्त्रौं मैं मच पर उपस्थित करता भी 
अस्वामाविक है । वस्त्र पात्ँ की सातुरुषता कौ' प्रकट करते के 'छिए होते हैं । 

वैशमणय से पाञ्र की स्थिति का सहज ही आभास हौ 
जाता है । गनन्‍्डै-फरट़े वस्न्ों मैं किसी अभिवता कौ मंच पर दैसकर उसके पागल 
या शराबी हौतगे का सत्दैह्द हौता है । इसे विपरीत व्यवस्थित वस्स्नौं मैं 
कौह अमिता पागल की भुमिका मैं अभिनय सफठता प्रुवेक्ष नहीं कर सकता । 
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अत; बज्नौं का प्रयौग नाटकीय पात्र सवँ वातावरण कौ ध्यान मैं ख़कर 
करना आवश्यक है | एंगमंच को व्यवस्था मैं इफ़त प्रमुख स्थान है । 
वैशम॒ण+र प्रबन्धक कौ मंचन से पुर्व ही प्रत्येक अभिनैता 
कै लिए आवश्यक वस्त्र प्रयौग की घूची तैयार करनी छौौतो है । वह मंचन कै 
समय अभिनैता कौ वस्त्र “परिवर्तन मैं सहायज्ञा दैता है । वैशमृणय का 
निर्देश माटककाए करता है, फिर मां वस्च प्रबन्धक कौ अपनी प्लूका का 
भी प्रयौग करना चाहिए । सस्कृत नाटकों मैं पात्रों कै लिए वैशप्नणय # 
निश्चित की गयी थी | तापस व्यक्तित वलकल काजगय वच्चत घारण 
कौ, अन्तयुर की सैवा मैं एस व्यक्ति काणणय कुकी घारण करें तथा 
आमीर युवती मीछे वस्त्रां कौ ही घारण कर सकती है । मछिन वस्त्र 
उनन्‍्मादी तथा दुखी व्यक्तियाँ कै लिए प्रयौग किये जाते थे । यज्ञ, 
किल्‍मर तथा राज्षासाौँ कै लिए विशेष प्रकार कै वस्चर अपैद्तित थे । काैवस्त्र 
पफिरात ,वर्वर ,आनन्‍न्च तथा द्राविों कै किए निश्चित ये । शक तथा यवन 
गौरवरश के ही व्यक्ति हौते थे | पांचत,मायादा तथा वंगदैश निवासी 
काएै होते थै । इस प्रकार शारीरिक व्या के अनुसार हा नाट्याचार्याँ मे 
रगमंच पर वैशमणषण' का निर्धारण किया । इसी प्रकार कैशपाश के लिए 
भरतपुति मैं मिश्थित मत व्यक्त किया | 


पपिशाच, उन्मक्षा तथा मतों कै बाल लम्बे मात गये | 
पिदुजक का सिर सत्वार दौता था । बालक काक्रण्कता रखते थे बथवा 
तीन घौटियां घारण करते थे । पैशों के अनुसार भी कैशों का वर्णन हुआ 
है । अवन्तोी तथा गौण दैशीय 'स्थ्रियाँ के बाल घुघराएे होते थे तथा उतर 
की एस्त्रियाँ कै सिर पर छूहा उठा हुआ रहता था । इसी प्रकार रूप सज्जा 
कै लिए भी नियम निर्धारित हैं । 
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रुप सज्जा से रुप मैं निशार आता है । रुपसज्जा पै पात्र 
की वाहयाकृति स्व आलन्तरिक पस्‍्थति भी प्रकट हौती है । रुक युवक अभिनेता 
वृद्ध की मुमिका मैं अमिनतय करने मैं रुपसज्जा की सहायता छ से ही प्रमाव 
उत्पन्म करता है । रपसज्जाकार कौ प्रकाश का भी ज्ञान हौना चाहिश | 
वंह अपने पात्र कौ इस प्रकार की सृद््म तथा पटीक रुपसज्जा प्रदान कौ जिससे 
पात्र को रुपाकृति अधिकाधिक प्रमाव उत्पन्न करने मैं समर्थ हौ सकै । रुपसज्जा 
मुखाँट की तरह पहनी नहीं जाती" व्‌ यह सम्धुण प्रमाव उत्पन्न करती है | 
रंगमंचीय व्यवस्था मैं अन्तिम और अत्यधिक प्रमावशाली तत्व प्रकाश व्यवस्था 
है | इसके क्षमाव में रंगमंच की सारी व्यवस्था व्यथ है । 
80- प्रकाश व्यवस्था 


सबक प्राकेक: भा, फेकओएं अधाज़ा श्रम शक अबतक अमाक॑ शुमरेमा अकमशरभ आइबंक कमाई ऑगिकी: ऑमिकि 


अभिनय कला कौ सौन्दर्य प्रदान करने के लिए तथा 
कार्य कौ प्रुणतया यौजित कर कै हैतु प्रकाश व्यवस्था आवश्यक है । निर्वैशक 
प्रकाश किरण की सहायता ये ही कौमल नाटकीय भावाँ तथा रुपॉकन कौ 
स्पष्ट कर मे सफल हौता है | नाटकीय कहा के सौन्‍्द्रगाकधिणा कौ तथा 
उसकी दीप्सि कौ विकसित करने मैं प्रकाश व्यवस्था का महत्वप्रुण यौग है । 
प्रकाश एन्द्रिक उद्दी'प्ति कै लिए सहायक हाौँता है । नाटक मैं शैठी तत्व कौ 
अभिव्यक्ति दैसै मैं मी प्रकाश का हाथ है | प्रकाश द्वारा नाटक मैं दैश,काल, 
स्थल का मी उद्घाटन हौता है | दुृश्यगौथ का महत्वपूर्ण दायित्व भी 
प्रकषश-व्यवस्था पर डी है | हस प्रकार प्रकाश व्यवस्था रगर्मंच पर रुक 
आवश्यक तत्व है,जिसका प्रयौग 'निर्दैशक अमैक स्थितियाँ से करता है | जिनका 
वणन नीचे प्रस्तुत है-- 
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पमंय पुचना छारा 


अदा (गले मालिक! फेककी ओ्रकीई 0७ अधिक: गाए. अथवा पुर! आंधाक शांगिके 'ाकक 


शात-दिन का कौई भी समय,नाटक मैं जिसका वर्णन है, 
प्रकाश दारा मंच पर उपस्थित किया जाता है | प्रात:,मध्याहन अथवा संध्या 
कालीन दृश्य घुगमता सै सजायै जा सकते हैं । विद्युत-किरणाँ को सहायता से 
सनन्‍्ध्या का समय मंच पर उपयुक्त रुप सै प्रदर्शित होता है । दौ विरौधी 
काल कुमश! आमासित करना भी आसान है । इस प्रकार समय सूचना मैं प्रकाश 
व्यवस्था का विशेष हाथ है | प्रकाश का प्रयौग कुछ विशिष्ट स्थितियाँ में भी 
किया जाता है | 


चांदनी विकीण करता चाद घीरै-धीरै बढ़ रहा है अथवा 
मन्दिर मैं दीप टिमनटिमा रहा है । इन दृश्यौं कौ प्रकाश व्यावसायिक मंच 
पर सजाता है । जंगल का दुश्य उपस्थित करने कै हैलु जंगछ के पं पर बैठानी 
प्रकाश-किरग फैंकी जाती हैं तथा कौघप्ुण मुख्त कौ प्रदर्शित करने के हैतु 
छालवर्ण' की किरण मुख पर डाली जाती हैं । मंच की पस्थिति के अनुसार 
प्रकाश के दस प्रकार प्रयौग मैं छाये जाते हैं ,जिनका परिचय निम्नप्रकार से है-- 
१- शीष दीप (हैठ स्पाट) 


भै बचियां संगपोठ की छत मैं लगी झूती हैं । थे दर्शकों 
कौ नहीं पदिखलाई दैतीं । इनके प्रकाश सै स्टैज तथा अभिनेता का सम्पृर्ण 
अंग सम प्रकाश मैं चमकता रहता है । इन बच्तियौं सै मंच पर पात्र की काया 
नहीं पढ़ती । 
२० कौण महा दी(गाउण्ड स्पाट) 


अंगुक' ज़फफः खामाक कद पंजोड्रर अधि! अकायं) सिक्के! आया मींदिक जजकर बंका. सदन का 2काकम' आकर ऑफ आड पवकक सइंध्३॑ वा. अेकक ॥यकर जध्याके' मंकुड+ ऑन 


रगपीठ कै आगे दौनौं कौनों मैं अधिक प्रकाश वाले 
चमक दीप छगांये जाते हैं | इससे धमिवेता का जग-अंग चमकता है | सस्युण 
मंच पकाश सै भर उठता है | एक-दुसं कै विपरीत दिशा मैं प्रकाश किरण 
फिंकीी बह इस महतदीपों की छाया नहीं पढ़ती । रंगीन सकक्‍्खनी पत्र 
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पे विभिन्‍न प्रकार कै प्रभाव उत्पन्म किस जातै हैं । पात्र कै मुख के माव भी 
इस द्ररा प्रकट हौते हैं | छौटै-बड़े समी मर्चो पर कौण मदहायदोप का 
प्रचलन है । 


कफ आकंफा आदमी! जाये मात्रॉक- अंक कक आडवाक अधत्ता ऋदाक दस वेएक मेंकाल भाभ/# ज्ाधगाक आला. प्रावश पान अमताम अंकिता 


एंगपीठ कै दौनाँ पाश्वाँ की दौनाँ दोवारों पर सै 
दीप एसे जाते हैं । इनका प्रयौग अमिता कै सुख कौ स्पष्ट करने के छिर 
किया जाता है । इनमर कांच की एगीन चरखी लगी रहती है, जिसे 
घुमानै कै विमिन्‍न प्रकार कै रंग आते है । इनका प्रदकृत भी सर्मी मंचाँ पर 
होता है । 
४-० सलदीप (फुट स्पाट) 


एगरषाठ कै जागे सक पंक्ति में दशकों की आकर यह 
चीप ठग एहते हैं | इनकत प्रकाश ऊपर को और उठकर अमितैताओँ की 
ओर जाता है | दरीक इन्हें नहीं देख सकते । रगपांठ कै छौर पर दरैीकष 
कदा के आरम्भ में एक ऊंची फिनारी रहती है | इन दोभौ से मो 
अभिमैताओँ को माव मंगिमार प्रकट हौती है । 
४० पक्ष दीप(विनस्पॉट) 


रगपीठ कै दौनाँ और थौड़ी-थौड़ी हुए पर दोष 
लगै एहले हैं. | इनकी प्रमाव सम्पृणि मंत्र पर नहीं पढ़ता । हनका कार्य 
हमकी परिधि में वाने वाठ़े अमितैताओं की मुखाकृति का पुणे माव प्रकट 
करना है । 
६- स्थलप्रकाश(स्पाट लाइट) 


संदादश भांझकिं' फायर गकिंकि अंग प्रांवा फ्राधाण पका भोग रे जमा ऑगहक लेग्नः कड़ा चाह गाया, मोर धका: ग्रयाक वाशुका आओही 


यह प्रकाश निर्नेयक यम्प है । जब किसी- किसी 
पबिशेण पात्र अयबप स्थिति कौ " स्पण्टों करता एहता है तब इसका 
परग्रोग्‌ किया जाता है । इससे बह विशिष्ट वस्तु अथवा ज्यवित सत्र पर 
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उपस्थित अन्यां की तुलना मैं अधिक चमक उठता है । दर्शकों का सारा ध्यान 
उन प्रकाश-किरणां सै दीप्ति स्थान' पर ही कैन्द्रीमुत हौ जाता है । 
७- चमकदीप(फूलैश लाइट) 


मुलियों! कमर असर जगा 4र+.ग७ आयाम अप कमुआओे ऑधालार अधेका भरााां। कर्थफ्क आयामर: स्यागाकः मकान करलिका लिकका॑ आपका 42 आधोकका 


संम्पृण एगपीठ कौ जब कमी प्रकाश की बाढ़ से मरना 
अपकित हौता है, तब इसका प्रयौग किया जाता है | यह स्क ही दीप 
अत्यधिक प शक्तिशाली हौँता है । किसी हरहराती नदी की सांत्ति इसका 
प्रकाश सम्घुण एगपीठ कौ' आप्छावित कर हैता है । अभिनेता प्रकाशपिण्ड 
से दीसते हैं | तैज चमक पुणे घुप में उछहती हुई मछलियां अथवा ब्फ मैं 
चमकती धारा की भांति ही अमिमैता प्रतीत हौतैह | 
८+ छायावीप( स्कीनलाइट) 


कक कब भाकक पंप्शा सका दांकाफर जामंकः ऋराधया+ पेन बंका भाकमांक ३३० सादका अंधमोर' अमान अंग्रा०.प्रंकने सांकत) बरकिंक! आह 


यह एंगशीब से पहँ पर छन-छल कर जाया हुआ प्रकाश 
है । इसकी फलक ही मंच पर दिखती है | रगपीठ पर का प्रकाश समाप्त 
हौमने पर यह प्रकाश बहुत प्रभावशाली प्रतीत हौता है | हायानुत्य बषवा 
क्ञलाया-अभिनयां का प्रदशन हसी दीप कै सहयौग सै किया जाता है | 
६» शासादीप (सर्थस्वाट) 


रंगशीणः और रगपीठ कैबीच मैं दुश्य पट रहता है । 
उसके पीके ऊपरी माग सै रगपीठ के धमितैशाजोँ पर जौं' प्रकाश ढाला' जाता 
है, वह शास्रा दीप का प्रकाश कहा जाता हैं | इसका ध्यय वम्तिताओं कै 
भावों कौ अधिकाधिक व्यजित करना रहता है | 
१०० 'चित्रदीप(प्रौजैक्टर) 


(कही आम पाशमणा व्याकका अगकों आइकंक कक मनी इकाभर कक भलाना वालोत आना पका सकरात: आना जोमाक अमकुके 


इस दीप द्वारा चन्द्र सुंये आवि दिवलाये जातै हैं । 
हसके «पा रंगीन पित्नों कौ भी प्रकाशित किया जाता है । इन प्रयौगों 
प्रझाश व्यवस्था का महत्व स्पष्ट दौता है | ढा० एुबंश प्रकाश व्यवस्था 
हरकत किसी हैँ. >«* प्रकाश का पहला उपयोग वृश्य मानता है 
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रंर्मच पर अमिमैता वस्तुओं तथा दृश्याँ कौ उनके नाटकीय महत्व कै अनुपात 
मैं प्रस्तुत करमा प्रकाश व्यवस्था का पहला दायित्व है । जिसप्रकार 
साधारण वाणी की कपैज्ञय अमिनैता कै शब्द और वाक्य बिक चयना त्मक 
होने चाहिशछ,उसी प्रकार प्रकाश का प्रयौग भी हौना चाहि | 
छठ स्पष्ट है कि प्रकाश व्यवस्था नाटकाय प्रदशीन को प्रत्यक्ष 
करन की अपैक्चात उसे आमाखित अधिक करता है | दुश्यविधान की अनैक 
पस्थितियाँ प्रकाश व्यवस्था हारा सहज तथा स्वामाविक रूप मैं प्रकट हे जाती 
हैं । दृश्य,रुपसज्जा ,वैश्वषय आदि पर परिवर्तन की स्पष्टता छाना प्रकाश 
द्वारा ही सम्भव है । इस प्रकार समी प्रकार सै रंगर्षाठ कौं प्रकट करने का 
दायित्व प्रकाश पर है । 

अन्त मैं कहा जा सकता है कि नाटक दुश्यकाव्य हैं । 
अपन॑। सहयौगिनी अन्य प्लाहित्यिक विधाओं की जक्षय यह रुक विशिष्टता 
एसता है | क्षत: प्रारम्भ से हो भारतोथ रंगमंच अप समकाहान युगबौध कौ 
कथानक स्व॑ं चरिक्रचित्रण कै माध्यम से प्रभावशारहुत) ढंग से प्रस्तुत करता रहा 
हैं | पाश्चात्य रंक्मंच कै प्रमाव मैं आने पर मारतीय रंगमंच का आकण 
आर मो बढ़ गया । पाश्चात्य नाट्य साहित्य सै एक गुण अतिरंजना का 
हमैं प्राप्त हुआ | इसका प्रयौग वहाँ तक उपयुक्त है जहां तक कथुय घुमिल 
मे है | कथुय कौ घमिल करके एगर्मंच की संरचना नाटककार कै दष्टिकौण 
कौ प्रम्नावशाली ब नहीं बना सकती । अत: रंगमंच का प्रयौग नाटक मैं उसके 
है ्प कौ अन्तरात्मा सै पकाशित करे की चामताजओं से युक्त हौना चाहिर | 


१ डा० पएधुवश कल #प०२१६ | 


अध्याय «--३ 
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अध्याय --३ 


नाटक थार जम का सम्बन्ध 





नगटक और रंगमंच का घनिष्ठ सम्बन्ध हैं | नाटककार 
स्व सुत्रधार स्क-दुसौ के पुरक हौते हैं । हन दौनों का अन्तसम्बन्ध इसप्रकार 
समझा जा सकता है कि नपटककार अपने अनुमव के सहारै अपनी अनुकरण मुलठक 
स्व मावानुम्नत्ति मुलक रचनात्मक अभिव्यक्ति प्रस्तुत करता है और सृत्रपार 
नाटककार की इसी मावानुम्मन॒तिमुलक रचनात्मक अभिव्यक्ति के आधार पर 
अनुमवगम्य भौतिक प्रदरीनौं कौ रंगमंच पर प्रस्तुत करता है । वह नाद्यात्मा 
मैं अपनी अतुम्गति मिलाकर नाट्य रुप खड़ा करता है । रंगर्मच पर प्रदर्शित 
अभिव्यक्ति उसकी अपना वस्तु हौती है । नाट्य-कृति की सफर मंच-प्रस्तुति 
तमी सम्भव हँ ,जब नाटककार की जत्मामिव्यक्ति मैं जृत्नधार कै कार्या से 
सामनन्‍्जस्य स्थापित किया जाय | अत: नाटक और रंगमंच का सम्बन्ध 
नाटककार तथा सुत्रधार कै जबिम्ब-प्रतिबिम्ब का सम्ब्न्ध है | 

नाटक का अभिनैय हौना आवश्यक है | रंगमंच पर 
बसफल नाटक कमी नाटक नहाँ कहा जा सकता । हरिकृष्ण "प्रैमी" कै 
शब्दों मैं --* माटक लिखा जाय तौ उस सैछा जाना चाहिए। सैठा जा 
सके रैसा ही नाटक छिल्ा जाना चाहिए | मुफ इस बात का सन्‍्तौण है 
कि मैरे नाटक दैश कै कौगै-कौने मैं सैठे जा चुके हैं । 


अदेगीए आफ आाशक: आगाके पका भामकः काम आय, अमाएक भाषा मनाने विधा: अइकक 


श्‌ त्िश्वदुकाश बीचित : नाटककार हरिकृष्ण जैसी ,प०७३ 
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धस प्रकार नाटक के अभिनेय हौने के लिए एगर्मच का 
गावश्यक्षता है | दुमौँ शव्दौं मैं नाटक जौर रंगमंच घ्क-दु्र के पुरक हैं । 
नाटक कौ रंगमंच के उपयु का छौने कै लिए अनैक प्रकार का सामाओं के मोत्तर 
ही। विकापित होना चाहिए । ये सीमा-सरणिययाँ हा नाटक और रगर्मच 
के सम्बन्ध के पर प्रकाश डालती हैं | अत: नाचे उनका कृमशः उल्लैझ क्या 
जा रहा है | 
अ- क्थावस्तु 

(क) कथाव श्तु को विशिष्ट यौजना 


नाटक की कथावस्तु साहित्य की अन्य विधाओँ को 
कथावस्तु का जपैज्ञात मिन्‍नतादइ रखता हैं । इसमें रचयिता,सृत्रधार तथा 
दर्शक तीनों का सहयौग अपदित है | तानौं कै सम्मिलित प्रयासव से होगे 
नाटक की कथाव ज़्तु अपना रूप स्पष्ट करने मैं समर्थ हौता है | डा०एघुर्वश 
ने त्रिपुजों में न तीनों का सम्बन्ध स्पष्ट किया है-- 
ऐ. रचयिता 


अतेंवार जमिनय दर्शक अभिनय ' दरक भाव सुत्रधार अभिनय रचयिता 





द , दशक 
प्रथम जिघुज मैं शीथकौण पचयिता है । सुक्ार ्व|आधारकौण हैं । 
नाटक यदि खर्रीयिता की रचनात्मक अमिव्याक्ति है तौ सृत्रधार की 
अमिनया त्मक अभिव्यक्ति, तथा दशक की मावानुमृति है -.। रचयिता वस्तु | कृपृ 
सजेन करता इुज्लयार जभिनय का उत्तदायित्व रखता है तथा दशक कौ 
रस की अनुमति होती है । 


उााक” /पम कर: 448०० लक; शालुग्पश वाभका ड्रमआा८: समावार करयकृ, माई ब्ममूणा कगरन- इनमे: कम 
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हसी प्रकार दूसौ तथा तोसौर ऋिम्रुजां के सम्बन्धौर्द पर 
प्रकाश ढालत हुए उन्होंने लिखा -- रसवयिता रचना के रूप में स्वर प्रस्तुत 
रहता है । सृत्रधार यदि उससे सामंजस्थ स्थापित न कर सका और अभिनेता 
उसके माव के अनुरूप प्रदशन उपस्थित न कर सका तौ नाटक तफढ नहीं कहा 
जा सकता है | साथ ही रचयिता का अपना उचरदायित्व मी है । नाटक 
कौ रंगमंच पर अवती्ण करने के लिए ,सुत्रधार तथा निैशक कौ पर्या प्त 
स्वतन्त्तता मिलनी चाहिए और अभिनय की सफछता के किए अमिनता कौ 
भी सके सोमा तक स्वतन्त्र वातावरण मिलना चाहिर | जौ रचयिता 
अपनी सुद्म दृष्ष्टि मैं इतने व्यापक नहाँ होते, उनके नाटक रंगमंच पर सुफ छता 
प्राप्त म हीं कर सकते हैं और वै आदशी नाटक नहों कहे शक जा सकते हैं ।* 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि नाटक की कथावस्तु मैं 
इन तीनों का समावैश छौना आवश्यक है | यदि नाटककार अपनी कथावस्सु 
मैं सुत्रधार स्व॑ दर्शकों का ध्यान नहीं ख़ता तौ वष् मात्र पाठ्य नाटक 
लिख सकता है । अमितैय नाटक की कथावस्तु मैं रचयिता,,प्लनत्लार तथा 
दर्शकों कै अन्तसम्बन्धौं की विशिष्ट यौजना आवश्यक है । 
(ख) उपयुक्त दुश्य विधान 


अलडा भाप पावक' साय हलक इओफ आंधाक सडक आवक! जाए का पक बमवाओ. जया बाइक 


नाटक मैं दृश्यविधान उत्यघिक आवश्यक तत्व हे । 
यदि नाटक का दुश्यविधान द्डच्ित होगा तौ उसका मंचन नहों छौ सकता । 
नाटक मैं दृश्यौँ की अवतारण कम से कम स्त्ी जाय । दो अचछ दृश्यों कै 
बीच में सक चल दुश्य सना आवश्यक है । यदि राजमहल कै दृश्य के 
पश्चातु ही किसी पहाड़ का दुश्य सा जायगा तौ इन्हें उपस्थित कर 
पाना सम्मव न छौगा | हन दौनों दृश्याँ कै मध्य मैं किसी पथ,बीची 
क्यवा मैदान का दुश्य रखना आवश्यक है । तमी दौनों बबछ दृश्यों कौ 


इहंडुए-आंडमक माकाक अमल आजमा वात पका पाकर वाइफ सिम मादा दुआ. पास 


१ ढा9 पघुर्वश :माट्यकर्ला' ,पु०१३ 
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मंच पर सजाया जा सकता है | दृश्य यदि स्थानस्क्य की सीमाओं 
कै अन्तगत न होंगे तौ वै नाटक का प्रमाव समाप्त कर दंगे, साथ हो 
मंचन मैं बाघा उपस्थित करने वाऊै हौगे । 

नाटक मैं अस्तम्मव दुश्य नहीं रस जाते । इसीकिः 
मारतीय नाट्याचौयाँ ने मृत्यु,यात्रा ,मौजन तथा ज॑गढी जानवरौं-- 
आदि कै श्यौं कौ नाटक मैं वज्ये माना । इन दुश्यौं कौ मंच पर 
प्रदर्शित कर पाना सम्भव नहीं है । दृश्य विधान नाटक कौ रंगमंच पर 
मुतैता प्रदान करता है । यदि दृश्य विधान को 'रखार्ँ सामबुंयवान 
नहीं छहौंगी तौ नाटक का चित्र स्पष्ट नहीं हौगा । इस मांति दृश्य- 
विधान सम्भव दृश्यौं सै रहित सरल तथा रंगमंच की सीमाओं के अन्‍्तगैत 
हौना चाहिए, तमी वह उपयुक्त दृश्यविधान की संज्ञा सै युक्त हौगा । 
दुश्यविधान कै 'छिए माना गया है कि प्रत्येक अंक मैं दुश्यौं की संख्या 
कम दहौती जाय, साथ ही उनका आकार छौटा होता जाय । इसका 
सम्बन्ध दर्शकों की मन!स्थिति सै है | दृश्य-विस्तार कहीं उनके मन मैं 
ऊब उत्पन्म न कर दे, इसलिण दृश्य उमश: छोटे हौते जानें चाहिए । 
इस मांति दृश्यविधान की उपद्युक्तता तथा रंगमंच कै सम्बन्ध कै बीच का 
महत्वपृणि कड़ी है । 
(ग) कुतुहल स्व॑ जिज्ञासा 


दकिकक आक पा ग्राम आफ पाक फकिके अंजकक प्रहुया> अरब मांगता पुवाइ+ ००७ इक 


थे दौमों गुण नाटकीय सफलता के -छिए आवश्यक 
हैं । कुतुहछ यदि दशकों कौ नाट्यबस्तु मे तत्परता सै उन्मुल रखता है 
तौ जिज्ञासा उन्हें नाटक के अन्त तक उत्पुक बनाये सती है । नाटकीय 
वस्तु में इम दौनौ गुण की सृष्टि जितनी सफछता से की जायगी 
उतनी ही सफलता नाटक कौ अमितैय बनाने मैं प्राप्त होगी । कुतुछछ 
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तथा जिज्ञासा का मी छुर्वापर का सम्बन्ध हे । किसी नाटकीय घना 
अथवा पात्र की विशिष्ट स्थिति से कुतुहल उत्पन्न हौता है तथा इस 
कुतृहल का' परिणाम ज्ञात करने की रत्युकता छू जिज्ञासा हैं | कुतृहछ 
यदि चन्द्र है तौ जिज्ञासा उत्तकों कछा है,जौ सम्पुण आकाश-मण्डल कै 
मस्तक पर शौंमित हौती है तथा दरशीक जगत कौ सम्मौहित किये रहता 

है । जिस प्रकार चन्द्र तथा उसकी कठा से श्याम रजनी चमक उठता है, 
उसी प्रकार कुतुहल तथा जिज्ञासा से नाट्यवस्तु मैं मिखार जा जाता है । 
अत; नाट्यवस्तु मैं अम्निय तत्व उमाएँ मैं इनका अधिक हाथ है । नाटक 
तौ दृश्य काव्य है । उसे स्वरूप पैने के लिए रंगमंच की जितनी आवश्यकता 
है ,उतनी ही आवश्यबलता मुतुहल एवं जिज्ञासा की है । 


माशनक जाफम# अंकल अधाकश आशा महिला 


अमिमैय नाटक की कथावस्तु गतिशालहू हौतों है । 
अवरुद्ध क्थावस्तु नाटक कै प्रदशन में बाघक सिद्ध हौता है । नाटक मैं 
दृश्यविधान,पात्र सम्बन्ध ,कथनौयक्पन माजा समी तत्वॉं में गतिशीछ्ता 
हो तमी नाटक सफठ हौ सकता है । दृश्य संख्या की द्धष्ष्टि सै कम तथा 
आकार की दुष्ष्टि से छौटे है । यदि दृश्य संयौजन का कम इस प्रकार 
नहीं हौगा तौ प्रस्तुतीकरण में बाघा उपस्थित छौगी और नाटक की 
गलिशीलता झूक जाययगी । गतिशीछला बनाये रखने कै छिए प्रम्वादों 
मैं चर्ित्रौदूधाटन की झमता तथा क्थावस्तु मैं विकास को कृति शक्ति 
दौनौं गुण का हौना आवश्यकहे | नाटकीय कथाव स्तु का विकास 
कुमुदिनी को सांति हौता छे,जौ राजि मैं विकसित हौकर प्रात!काल 
सम्पुटित हौ जाती ढै, परन्तु अपनी(आमा फ्र्ूणे वाद्य मण्डल मे 
छौढड़ जाती हे | हुसाँ शब्दों मैं किसी जछवीचि की मॉलि ही नाटकीय 
कथाव स्तु विस्तुत हौती जाती है और किमारा प्राप्त करते छ्वी समाप्त 
हो जाती है । यह विशेणता वाटकीय क्याथस्तु मैं गतिशीहृता आने पर 
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घुरू ही सम्मव हौ स्तती है । 
(ड०) पुद्ान्त और इलान्त 

नाटकीय कथावस्तु का झुखान्त और दुखान्त डौना उसके 
नैता कै फलमौग के परिणयम पर आधारित हौता है । माटक मैं दशकों की 
सहानुभ्ृति नायक के साथ रहती है | यदि नायक अपैक शारीरिक तथा 
मानसिक आधात सद्दते हुए अन्त मैं सुखी हौ जाता है तौ दर्शकों कौ मावना- 
त्मक सनन्‍्तौण प्राप्त हौता है । इस प्रकार नाटक सहज ही सुधान्त हौ 
जाता है | इसके विपरीत यदि नायक अन्त मैं पराजित हौता है तो वरशकों 
कै मत मैं विद्धातैस या रहानि उत्पन्न छौजपती है और इस पकार का 
नाटक दुरान्त हछौता है । 

मारतीय दहशीन मैं आदशी की महत्चा हैं| जीवन मैं 
संघर्ष तथा दुःख स्वाभाविक रुप से आतैहोँ | मनुष्य को चाहै-अनचाएै 
परिस्थितियाँ के आघात सहन करने पढ़ते हैं । मारतीय वैता परिस्थितियां 
के हुए मौड़ पर सनन्‍्तुछित रहता है, वह अपना विवेक आर थेंये बनाये सता 
है । उसके पास नैतिक बल के साथ ही सत्य का अवलम्ब रहता है । इन्हीं 
गुणनैं के सहपर वह अन्त मैं समस्त कठिनाइयाँ पर विजयी छोता है | 
मारतीय चिन्तक वरतमान की अपैद्ञाा मविष्य कौ अधिक समुद्ध दैलना चाहता 
है । अत: जीवन के अवरौद्ध मैं मी वह नायक कौ विजय की विम्नति से अलकुत 
करता है । इससे समाज की परम्पराई आज्थाबाम और व्यवात्थित रहती हैं । 

पाश्यात्य बिन्‍्तक यथाय का चित्रण डी साहित्य कै 
'छिए अपैदि'त मामतैह । अतः वै जीवन कौ यथावतु ही नाट्य मैं वस्तु कै 
रूप मैं गृुहण” करने के पदा मैं हैं | जीवन मैं अधिकतर मनुष्य दु!सी ही रहते 
हैं । यादि कौह युत्ली दीसता भी हे तौ वह दुख की विल्मति का जीवन 
ही जीता है । अत! बु!ली जीवन का अम्स नाटक कौ दुःसान्स रुप मे 


| । 


प्रस्तुत करता है । 

*सत्यहर्श्चिन्ड्रों नाटक मैं राजा हरिश्चन्द्र सत्य को 
पचाप के छिए अमैक कष्ट सहते हैं । वे स्वयं डौम कै हाथ जिकते हैं. तथा 
श्मशान पर जलाये जाने वाह़ै मृतकों कै परिवार वालौं सै मुतक का कफन 
कर कै रुप में प्रास्त करते हैं | उनकी पत्नी शैव्या मी नाटक की चरम 
सीमा मैं अपने युत्र रौहिताश्व कौ दाह-संस्कार हैतु श्मशान पर कै आती 
है (जहाँ हरिश्चन्द्र सेवा कार्य रत है । दौनों स्क-हुसौं कौ पहचानते हे । 
हरिश्चन्द्र कौ हार्दिक कठैश हौता है, पर वह कफन के अमाव मैं शेज्या 
कौ मृतक रौहिताश्व कौ ज्छानै को उतुमति नहीं दैत । सत्य की यह 
करों टी सम्भवत: संसार की सबसे बढ़ी कसौटी है,जिसपर सामान्य मानव 
खरा उतर हो नहीं सकता । श्सी स्थिति मैं मगवान विष्छा कौ प्रकट 
हौना पढ़ता है [वेहरिश्चन्द्र के सत्याचरण की प्रशंसा करते हुर उन्हें 
स्वगीवक्स का शासन प्रदान करते हैं | इस घटना से मारतीय -हुदय 
आश्वस्त हौता है । पाश्चात्य नाटककार इस नाटक कप अन्त संमवतः 
हरिश्चन्द्र तथा शैव्या की उसी स्थह पर मृत्यु कराकै करते अथवा हरिश्चन्द्र 
कौ सत्य सै विचलित करके स्थिति मैं परिवरतत कर दैते | 

इस प्रकार मारतीय तथा पाश्चात्य नाटकों मैं बादरी 
तथा यथार्थ के जआघार पर झुान्त और दुख्ांत का निर्धारण किया जाता 
है । 
आ- वातावरण 


आक७ अदधा' सीकर वागाक। धर हनी अधकंक कमर 


एगर्मंच पर वातावरण से अभिप्राय उस काठल-विशैष कै 
अन्त: तथा बाह्य स्वरुप से है,जिसका चित्रण माटक में किया जाता है । 
रमंच पर वातावरण का निर्माण करना इसछिए वावश्यक है 'कि रंगमंच 
पर छी माटक की समस्त सम्सेदना सु्लरित हौती है । ढा० वशरथ औौका 


के शव्दौं मैं--" रंगमंच नाट्य साहित्य का उपादान है । हसी की सहायता 
से नाटक अपने माया कौ अमिव्यक्त करता है । इस प्रकार की मावाभिव्यक्ित 
की अन्य साहित्यिक विधाजौँ की अपदाय अपनी स्क 'विशिष्टता हौती है | 
नाटकों के अतिरिक्त साहित्य की अन्य सभी विधाओं मैं मावचित्र कौ' काट्पनिक 
मैत्रौं कै सम्भुख रखकर प्माता कृतिकप आल्वाव कै सकता है, किन्तु नाटक कौ 
मंचित देखते हुए प्रमाता कैपन मैं माव सत्वर सम्वैध हौ उठता है और रसास्वाद 
मुलम होता है ।* इस फ़ापर स्पष्ट है कि एंग्मंच पर ही माटक का इप प्रकट 
हौता है | एगर्मंच पर यदि नाटकीय वातावरण का जाविर्माव नहीं किया 
जायगा' तौ मपटक सफल नहीं हो सकता । 

सामाजिक पौराणिक तथा एतिहासिक सभी प्रकार कै 
नाटकों का अपना रक विशिष्ट काल हैं । काल के अतिरिक्त पात्र की स्थिति 
स्वमाव तथा शिक्षा-वीक्ाग के आाघार पर मी प्रत्येक नाटक का अपना 
विशिष्ट वातावरण होता है । काल के अनुसार वैशभ्ृषत, समाज तथा मंच 
सामग्री का उचित फ्रयौग मंच पर अनुकूठ वालावरण की सृुष््टि करता है । 
इसी प्रकार पात्र कै स्वमाव के अनुकूल भी इन्हीं उपदुक्‍्स वस्तुओँ की समुचित 
ठयव स्था' अमुकूल वातावरण के 'िए आवश्यक है । नाटक मैं जिस काठ का 
वातावरण चित्रित है, मंच पर उप्तका स्पष्टीकरण इस रस मैं छौता चाहिए 
कि दर्क्ष उसी वातावरण मैं निमसन हो सके । इस प्रकार नाटक मैं प्रभाव 
कौ उद्घाटित करते कै 'लिए समुचित वातावरण की सरनना आवश्यक है । 
ह8- पाओौँ की यौजना 


अकाएंज' अरबंदं सलाकए' बेककाक अप बीच आफमंक लेकर पका पदकाड 0 #रकाबत वचाूणंक प्वकरि 


रंगर्मंच पर उपस्थित किये जाने वाढै ताटकाँ मैं पाज- 
यौजना एक विशिष्ट दहुषष्टि से की जाती के । कथावस्तु की प्रमुत सम्वेदना 
का "निर्वाह करते के -छिए जिन पाओं का सृजन किया जाती हे, वे नाटक 
के मुख्य पात्र समकुजाते हैं । उन्हीं के दारा कया की प्रमुख घारा जमूसर 
हौती है बौर उसकी सहायता सै ही क्यावस्तु की प्रशुत सम्बेदणा की पूर्रि 


बदंशिकआरकीक उसामि: कमओ। महक पनक पाए 


६० हा० वशरथ औौष्कता (*माट्य समीदात ,पु७ ११७ 
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होती है । रैस पात्रों का रग्मंचीय नाटक मैं विशेष स्थान है । इसकै 
अतिरिक्त जौ क्थावस्तु के सहायक मृत्र दौते हैं,उनके छिए पात्रौं की यौजना 
इस दृष्ष्टि सै की जाती है कि वै प्रमुस पात्रौं की गति मैं यौग दैं सके अथवा 
जौ प्रसंग कथावस्तु मैं घ्चित किए गए हैं, उनकी प्रति करने मैं सहायक हौ 
सकै | 
यह भी सम्भव हौ सकता है कि प्रमुख पात्रौं कै 
अतिरिक्ता जौ गौण पात्र हैं,वे कथावस्तु की यौजना मैं बाघक हौ । ससे 
पात्रौं मैं जौ महत्वपुण पात्र हौता हैं, वह या तौ प्रतिनायक हौता हे 
या दुष्ट पात्र विलनों | पश्चिम के नाटकों मैं संघणि उत्पन्न करने के लिए 
*-चिहम" की कल्पना की जाता है । इस स्थान पर यह द्रष्टव्य है कि 
'विरौधी पात्रौं कै दारा भी कथावस्तु मैं प्रगति सम्मव हौ जाती है,क्योंकि 
कार्य को अवरद्धता प्रगति का सक नवीन मार्ग खौजती है | जिस प्रकार 
'शिला सै टकराने पर जल अपने प्रवाह कै लिए दुसरा मार्ग निर्धारित कर ऊैता 
है ,उसी मांति विरौधी पात्रों की यौजना कथावस्तु में जहां अवहुद्धता 
उपस्थित करती है ,वहां कुतुहल रव॑ जिज्ञासा कौ भी स्थान दैती है । यही 
कारण है कि माटकों की पाक्रयौजना अपने विकास मैं इस प्रकपर की 
विविधता उत्पन्न करती है कि उससे नाटक के विकास मैं मनौरंजन ,कुतुहल 
स्व॑ जिज्ञासा का समापैश सम्मव हो जाता है । यहां यह मी विचार कर 
कैना चाहिए कि मारतीयत7ट्यशास्त्र मैं जहा पाक्नयौजना प्रतीकों के रूप 
भे उपस्थित की जाती है, वहाँ पश्चिमी नाटकों मैं पात्नौं कै व्यक्तित्व 
पर अधिक ध्यान दैकर उनके मनौधिज्ञान का विश्कैघण किया जाता है | 
बर्धातु उनकी स्पण्ट ईकाई मिर्घारित की जाती है | हस प्रकार तपटकों 
है चाज-मियौजन सक पविशैण उच्तरवायित्व का कार्य है | जहां प्रमुख संवेदना 
कौ वहन करते बा प्रुज्नों का विमाजन पात्रों को दृष्ष्टि मैं उसकर किया 
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जाता है | 
(क) मनौ विज्ञान 


चाहहक अाका' आकक पाक खाक अममरे काना. आमया 


मर्नाँ विज्ञान का सम्बन्ध रंगमच मैं पात्रौं कै चरित्न- 
चित्रण से है । चरिक्र-चित्रण व्यवितत्व सै सम्बद्ध हौता है तथा व्यक्तित्व 
मनौविज्ञान पर आधारित एहता हैं । इस सम्बन्ध मैं ठा० रामकुमार वर्मा 
ने मनौविज्ञान कै विश्कैजण पर गहराई सै विचाए किया हैं । यह इतना 
प्रृण है कि में उसे यथावत्‌ उद्धत करने का छौम संवरण' नहाँ कर सकता । 
-+* पहला पक्ष व्यक्तित्व के संस्कारोँ सै सम्बन्ध ख़ता है, जौ उसके 
स्वमभावदा निर्माण करते हैं । ये संस्कार उसमें अपने वंश से उचरदायित्व कै 
रुप मैं प्राप्त कियै हैं,जौ उसके रक्त मैं है | थे बडी कठिनाई से बदलते हैं। 
बैमव आर विपद्चि में मी ये व्यक्ति का साथ नहीं छौह़त और जनायास ही 
उसके मुख सै निकल पढ़ते हैं | सक बनिये का लड़का जिस आसामी से रुक 
दुकान चला सकता है, उस आसानी से सक ब्राकह्षण या कायस्थ का ठड़का 
नहीं । चरिक्र-चित्रण मैं संस्कारों की यही दृष्टि व्यक्तित्व का वास्तविक 
चित्रण कर सकती है | "वजातशब्बौँ नाटक मैं श्री जयशंकर प्रसाद नै पात्र कै 
संस्कारोँ पर बढ़ी गहरी दष्टि एसी है | मासन्धी दरिद्र क्या है, अत: 
एाजमहिणी हपैस पर भी उसकी दाद्डता नहीं ययी और वह काशी मैं जाकर 
वगर-विजासिनी बनी । + न ६ + इस प्रकार 
संस्कार मैरूदण्ठ बनकर पाज कौ अपनी स्थिति मैं स्वामाविकता प्रदाम करता 
है | मनौविज्ञान का दुसरा पक्ष परिस्थितियां कै प्रमस्त से सम्बन्ध रखता है । 
पात्र कै संस्कारों पर जब परिस्थितियाँ का प्रभाव पढ़ता है तौ वै अपना 
विकास करने लगते हैं । यदि प्रमाव संस्कार के अनुकुठ हौता है तो पात्र उचित 
या अमुचित दिशा मैं सरहता से विकास करने ठगता है । यदि यह प्रभाव 
संस्कार के प्रतिकूृह पढ़ता है तो पत्र मै अल्‍्तदेन्द्र या मानसिक संघ उत्पन्भ 


क्लौ जात है | इससे पात्र कै मनौपिश्ञान कै मीतर कप जझ-स्क पाश्व कलकने 
लमता' है ।* 


ऑल उदार वक+ प्याज़! जहर आफ जय फांगरत्ी लीक) ेधक जु॑प। नंलक बवाइव 
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इस प्रकार नाटक के पात्र का सनौविज्ञान इतना मुखर 
हौना चाहिए कि कार्य ही उसकी दिशा बन जाय । रंगमंच पर अभिनेता 
पात्र कै मनौविज्ञान मैं पुरी तरह छुबता है | उसे वह अपना अभिनय नाटकीय 
पात्र कै मनौविज्ञान कै आधार पर निर्दन्द्र रूप से करना चाहिए | अमिमता 
अपना व्यक्तित्व नाटकीय पात्र कै मनौविज्ञान के साथ जितनी सफलता से 
सम्बद्ध कर ठैगा , उतनी ही प्रमविष्णाता के साथ वह उम्निय प्रस्तुत करने 
मैं सफल हो मसकैगा । पाक्नमनौधिज्ञान की परख नाटककार तथा जूत्रवार 
दौनाँ कै लिए परम अपवश्यक है | 
(ख) संघ स्व॑ं अन्तदन्द्र 


अरीकंए' ऋमइक लक अयाआर लिशाकर शड़ोन अ्रभाम ऑफ #जाक अहाके" करके याकिका वर तमाम: 


संधि रव॑ उन्तप्रैन्द पात्र मैं मनौवैज्ञानिक गत्तिरौघ के 
करण उत्पन्भ हौता है | जब दौ विरौधों संस्कारों कै पात्र रूक साथ आ 
जाते हैँ, तौ संघ की स्थिति उल्पन्न हौ जाती है । जन्मजात स्व 
पारिवारिक सस्कारों कै अतिदिक्त पात्र पर बाहुय परिस्थितियौं का भी 
प्रभाव पढ़ता है । इस प्रकार शक ही पात्र दौँ विविध मावधाराजओं मैं 
बहने वाला बन जाता है । शसी परिस्थिति मैं पात्र कमी किसी प्रतिकूह 
परिस्थिति मैं उठफ' जाता है तौ निशययक बुद्धि कै अमाव मैं उसमें अन्तद्ीन्द् 
की पस्थति उत्पन्न छौद्च जाती है | यदि संस्कार सथा प्रमाव विपरीत 
दिशा मैं चलते हैं तौ सम्पुण जीवन संघण-स्थठ बन जाता है । इसका 
भैा-चित्र ढठा० रामकुपपर पर्मा ने इस प्रकार दिया है । 

पान् का मनौविज्ञान 


संस्कार प्रमाव 


संघ" अन्स्दे्न्न 
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इस प्रकार संघ तथा अन्तदैन्द पात्रौं कै संस्कारों तथा प्रमावां का प्रतिफलन 
है और हस प्रकार पात्र का जीवन-खा-कृम सम जयवा विजम परिस्थितियां 
मेँ चठता है | इसी कौ डा०9 वर्मा इस प्र॒कार स्पष्ट करते हैं--जब संस्कार 
और प्रमाव विपरीत दिशा मैं चठतै हैं तौ बाहरी जगत मैं संघथा और अन्‍्तर्जगत 
मैं दनन्‍्द उत्पन्न हौता है । वह क्रान्ति करता हुआ फिसी निश्चित उद्वैश्य पर 
आत्म बलिदान मी कर सकता है । स्कन्द गुप्त आरम्म से हा गुप्त साम्राज्य 
का सैनिक राजकुमार था, किन्तु दैश की परिस्थितियां ने उप्त प्रकुति का 
अनुचर और नियति का दास बना दिया । जन्‍्त मैं दैवसना की अस्वीकृत्ति 
भें उसी जीवम भर कौमाय दृत ही घारण किया | अन्तईन्द्र से आकान्त 
पी ' १ 

शैसा पात्र गतिशील( सी हल ) कहा जावैगा । 
जि की कथावस्तु मैं नाटकीयता लागै मैं स्व॑ पात्र के 
भरिऋ- चित्रण मैं संघ तथा वन्तदैन्‍्द्र का विशैज महत्व है । 
ई »- सम्बाद 


रंगर्मच के नाटकों मैं संवाद संजिप्त और व्यंजनाप्रणि 
होने चाहिए | कम से कम शब्दों में अधिक पर अधिक प्रभावशाली विचार 
हों, जिनसे पात्र का चरित्र साकार हौ कै | संवाद कौ स्वामाविक छौना 
आवश्यक है । इंगमंच पर संवादों की स्वामाविकता की मांग कै काएण 
ही ,सवार्दो मैं से यथ क्य प्रयौग समाप्स हुआ , साथ ही * स्वगतो का 
के बहिष्कार कर डिया गया ।, नाटक कै आकाश-मातितल जनात्तिक तथा 
अपवारित भी स्वाभमाधिकता के आग्रह से धस्वीकृत कर दिए गए | 

संवाद मैं मावक्नीग्ता तथा मनौरजन मी क्पैचित है | 
संवादौं कप विकास मनौविज्ञान कै समानान्तर हो । सनौधैशा मिक संवाद 
स्फ-धुसा से सम्बद रहते हैं तथा स्वामायिक होगे के कथावस्तु के विकास पैं 


मडाकि-2ाकुकीक उसका मना! सडक इमकाम अकफ, मफगए़- इसहेए! नाइक: अर प्षकषावि 


१ ढो0 रामकुपार वर्षा :"हतसिहास के स्वर ,मुमिका/पु० थे । 


> 


सहपयक होते हैं | अभिय संवादों मैं गतिशीकृता अजित हैं ।यह गति 
नदी की लहरों की सांति हौ जौ क्रम # क्रम चलकर प्रवाह का संकैत दे सके । 

मंच पर लम्बे सवादाँ की यौजना अभिनेता कै लिए सुन्रह 
मुग्राहय नहीं छौती । पै मावक कै तीर कै समान रहें जौ दैसमे मैं छौटे हो 
यर प्रभाव मैं *गम्भोरौ संज्िप्त संवादों का प्रयौग बम्मिताप्न प्रमावपुण 
ढंग सै कर सकता है,जिजोँ उसी भाव-मंगिमा तथा सुद्भा का सहयोग हौता 
छल] 


अकाकर सधिको कक #नमहर मयंक डीकिकिंट' बलिक आना! अकानओे: 'अ्रमिक' चालक 


नाटक मैं का यिक वा चिक, आहाये तथा सात्विक चार 
प्रकार का अमिनय प्रयुक्त हौता है । कायिक अभिनय दारा अभिनैता जांगिक 
सक्रियता रंगर्सच पर बनाये रखता है | वाचिक अभिनय मैं पात्र संवादौं का 
अधैनौधक रुप मैं अधिक स्पष्ट करता है | आडाये अभिनय उचित रूप सज्जा से 
सम्बन्ध एसता है तथा सात्विक अमितय का उम्बन्ध मृष्म मुखन-वैष्टाओं से 
है | बतः अमििय दारा ही सम्वाद यौजना समुचित रूप ग्रहण कर पाती है । 
मुद्रा से अभिप्राय मु्त र्व॑ अंग मुद्राओं से है रंगर्मच पर 
पाश्न अपनी स्थिति तथा मावाभिव्यक्ति कै 'लिए प्रस्तुत करता है | गर्मी 
मैं पपीते से त्रस्त, शीत्त मैं अंग-संकौच,वर्जा में उत्साह माव वमिनैता 
इस प्रकार अपनी सुसाकृति सै स्पष्ट करता है कि दर्शक वस्तुर्थिति समकमै मैं 
समर छो जाता है । संवाद के सन्‍दम मैं मत्ति से अमिप्राय स्वामायिक अभिनेय 
तथा प्रधावप्ृण वाजयाँ सै है जौ पाप कै चरित्र की रैसाजों कौ स्पष्ट करते 
छुस्ताटक की क्यावस्तु का उदघाटन करते मैं समये हौतैईईँ । संवादों कै संदर्म 
हैं विनौद,व्य॑ग्य,हास्य पथा वभिरंजना पर भी घिचार एसा जाता है । 
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(ख) घिनौद,व्यग्य (हास्य ,अति रजना 


जगा अनाबोड इममोंत्री लाए आम भरावक अकाल पवन अफोके व्यम्य> वाकक पाइप अवेज अकाल आडक अमांका जमा साफ़, अदरक फायाए चमक अगली सधमाक 


थे सभी हास्य के रुप हैं मठ ही इनमें कुछ अन्तर हौ । 
एगर्मच के विभिन्‍न आयामोँ मैं इसका विशेष महत्व है ।हिन्दी नाटकों 
मैं हपस्य की बहुत कम स्थितियां प्राप्त हौती हैं | संस्कुत नाटकॉं मैं 
हास्य की उवतारणा कै किए पविदुषक की पस्थिति थी । वह हास्य की 
उत्पत्ति स्थुठ उपकरण दायरा करता था | उसके आाचरण से कथावस्तु 
का शायद ही विकास हौता हौ | भारतैन्दु काल में अगैजी शारन कै 
खौसैपन पर तथा अन्य सामाजिक कुरीतियाँ पर व्यंग्य नाटक लिसे गये । 
'हिवैदी युग मैं जीण्वा० श्रीवास्तव मै शे्लमए. के हास्य नाटकों का 
हिन्दी मैं अनुवाद किया | कुछ नाटक इस मावधारा कै अनन्‍्तगत कुछ नाटक 
मौलिक रुप सै मी हिसे गँ। । आज का जीवन संघषमय है | नाटकों मैं 
कुठा,मय तथा ब्रारा चित्रित किस जातै हैँ । शैसी पिरौधी प्थिति मैं भी 
की-कर्मी हास्य गछम संच्रास के मैघां कै बीच चमक जाता है । जाचारये 
भरत नै हास्य कै पौ सेद-- ६९- आत्मस्यथ, र- परस्य 'क्यि हैं । जब पात्र 
स्वर्य इंसता' है तो जात्म पय और जब दुसरौँ कौ हंसाता ऐ तौ परस्थ हौता 
है । इसकी व्याख्या पण्डितराज जगन्नाथ नै पूसौं ठय सै प्रस्तुत की है । 
उनके अनुसार शहास्य के पविभावष कौ दैसी से जौ हतत्य उत्पन्त हौसतग हे,उसे 
आत्मस्थ तथा अगर अन्य कौ हंसता हुआ दैखकर एढ जौ हपस्य उत्पन्न छहौता 
है उस परस्थ कहते हैं । प्रमाव की दृष्ष्टि सै छास्य उच्त,मध्यम तथा अधम 
सीन प्रकार का हौता है | इनकौ भी स्मित,दसित,विदसित ,अहसित , 
धअपडसित तथा' अधिहसित छू! मार्गों है विभकत किया गया है । इन छ!' 
भागाँ कौ भी आत्मस्थ तथा परस्य दौ-दौ भागों हैं बांट कर बाद 
हैंदोँ है स्मण्ट किया गया है । 

पस्मिति शब्द रहित मन्थ मुस्कान को कहते हे -हासित 


हैं मुस्कान कै प्रवाथ पन्‍्चदरीर होते हैं, विदण्तित मैं दत्त परम के साथ मधुर 





४8४, 


शब्द भी हौता है, अवहजित मैं शरमिर मधुर शब्द कै साथ शरीर संचालन 
हाँता है ,अपहसित मैं शरीर संचालन कै साथ हथााओ्षु निकछ॒त हैं तथा 
अतिहसित मैं हथियड्चु कै साथ ताढी तथा अट्हास भी .हौता है । 

हा० रामकुमार वर्मा नै हास्य के दस मद किस हैं -« 


[-- सहज “- विनौद 

। अटुहास 

+ - दृष्ष्टि विकार -- बतिरंजना 

। पधिष्ठूप 
हास्य [>> माव विकार “« पारिहास 

। उपहास 

(- ध्वनि विकार “- उ्याजौक्ति 

वकौक्ति 


ै | 
।-“- बुद्धि विकाए “- व्यग्य 

'विकृति 
उन्‍्होंत्रे उसकी व्याख्या मी प्रस्तुत की है । हा० वर्मा ते इन समी' है. सैदों 
पर उनैक स्कॉकी टलिसे हैं | "फिमिफरिम' स्कॉकी समग्रह मैं उन्होंने इसकी 
तालिका प्रस्तुत की है (कि उनका कौन सा नाटक हास्य की किस कौटि मैं 
आता है | है हि 
न इस प्रकार रंगमंच पर हास्य का महत्व स्पष्ट हौ जाता 
है | हास्य का प्रयौग कथावस्तु सै सम्बद्ध छौकर ही रहे ,अनन्‍्यथा' वह कथावस्तु 
मैं झिथिलता उत्पन्न करे वाला हौगा | माथप पर विचार कसना भी 
आवश्यक है | 


अंहाुड आउक। जूरतीः नप़नवा। सबलहः विकके मेमंग, कमी, पका वर्मा सुधा 
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उन माया - शैली 


(क) पात्रानुक॒ल मात 


आकाए, सा जज आमाक, सका किए वाइस ऑंगा० होगे क्रम खरापंक मापश इंककक 


नाटकों की माणा कै सम्बन्ध मैं दौमत ईै-- रक 
मतानुसार भाजप छक सी रहै, जिसके दारा क्थावस्तु की सम्प्रण संवैदना 
स्क रुप मैं क्समी दरकौं कै पास पहुंचायी जा सकै । इस मान्यता के 
अनुसार विदैशी पात्र भी एक-सी ही माजा प्रयुक्त कौंग । श्री जयशंकर 
प्रशाद कै नगटकाँ मैं इसी मान्यता के आघार पर रक सी ही माजग सभी 
पात्रौं द्वारा प्रयुक्त हुईं है | इसरा मत यह है कि संवादों की साजा 
पात्रों कै व्यक्तित्व की स्वामाविकता कै अनुरुषप हौनी चाहिए | प्रत्येक 
व्यक्ति अपनी स्क विशिष्ट शैही मैं बात करता है । इस 'विजशिष्टता का 
प्रयौग रगर्मच पर भी किया जाना चाहिए । इसप माटक मैं रस का उद्वैक 
हौता है तथा कुतृहल कौ बल मिलता है । विदैशी पात्र की माणा शैठी 
अपनी विशेषता छिये हौगी | हसी प्रकार सामान्य पात्र की माषा 
सरल तथा गम्मीर पात्र की माणा गम्मीर होगी । यह इसरा ही मत 
माटकीय दष्ष्टि से अधिक स्वामाविक है | पात्रानुकूछ माषय ही अभिमैय 
नाटकों के छिए अपै्चित है । माषत का पहला हूप नपटठक सैं अमिनय 
की दुष्ष्टि से अस्वामाविकता की सृष्टि करता है | 
उपयुक्त सभी दुष्ष्टियाँ से नाटक और रंगमंच का सम्बन्ध 
स्पष्ट हौ जाता है | इस बढ सन्‍दम मैं हा0 रामझुमार वर्मा नै छिखा है -- 
“यह कहने की आवश्यकता नहीं है फकि नाटक साहित्य का सगुण रूप दे | 
'जिसप्रकार निराकार छक् अप वैस्ध का बमिशान अवतार के माध्यम से भक्त 
कौ कराता है, उसी प्रकार साहित्य का सौन्दर्य रगर्मब पर कवतरित हौकर 
नाटक के रुप मैं प्रकट हौता हे | 


'धयंके जरमा): अर ब्रा ग्रोमा गाकेएं+ हम आदुक बोले 


९० छी७9 रोमकुमार वर्मा : "विजय प्वो ,पु०१२ 
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नाटक कौ रगर्मच से अहूग करके उसपर विचार करना 
असंगत है. | रनमंच से ही वह उत्पन्म हुआ है और वहीं उस घ्रूणि अभिव्यक्ति 
मिलनी चाहिए | सभी जैष्ठ नाटकों की रचना अपनी समय की रगशाछाजों 
मैं समकालीन दशकों कै सम्मुख बमभिनताजं द्वारा प्रस्तुत करत कै लिए ही 
की गयी है थी । महान छैखकों कै सभी नाटक अभिनय के किए ही 'छिखे 
गये हैँ । वै प्रमुख रूप से रंगमंच कै किए तैयार छ किये गये हैं । 

कहना ने छौगा कि प्राण और शरीए की माति 
नाटक और र॒गमंच का संयुक्त कप ही हन दौंनोँ का सम्बन्ध स्पष्ट कर 
सकता है । ऐसी स्थिति मैं एंगर्मच का विस्तार नाटक से सानुपातिक रुप 
से ही हो बाँर नाटक मैं एसी घटनाओँ कप ही उत्हैस हौ जौ र॒गर्मच पर 
व्यवस्थित रुप सै उपस्थित की जा सके । नाटक मैं 'जितना अधिक दुश्य 
माग होगा उतना ही वह सफल होगा । सुच्य कै आधार पर जौ नाटक 
रंगमंच पर अभिनीत होते हँवे अपने दुश्य-विघान मैं धप्ृण रहते हैं । यह 
सम्मव है 'कि नाटक कै दुश्यौं का संकैत व्यजना कै आधार पर हौ | पर 
सृच्य और व्यंजना मैं अन्तर है । व्यजना से नाटकीय कथावस्तु निखररती 
हैं तथा मूच्य सै अपुणे बंशौं की पूर्ति की जाती है । अत: रंगमंच पर 
दृश्य-विघान यदि वपनै परृणिरुप मैं व्यजना के साथ स्पष्ट होगा तौ रंगमंच 
की प्रमावौत्पावकता बढ़ सकती है । 

मंचधिधान सै नाटक की संयौजना' वास्तव मैं किसी 
भी दैश की सर्वाचिम कृठा.सामी जा सकती है । 


जला हूँ] कक 


अध्याय «- ४ 


हिन्दी नाटकों का अध्ययस (१६२०-६१६३०६७) 





१० पारसी रंगर्मचीय नाटक 
२० ठछौंक नाटेक 
३७ प्ाहित्यि नाटक 
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अध्याय «“-४ 


हिन्दी नाटकों का अध्ययन (१६२०७-१६३०६७०) 





हिन्दी नाट्य साहित्य कै वन्‍्तगीत यह काछ 

पंणमहाबीर प्रसाव द्विवेदी के समय मैं आता है | इस युग मैं हिन्दी नाटकों 
की परम्परा मैं कौह नया अध्याय नहीं जौड़ा गया । मारतैन्दु काल से चछी 
आर रही नाट्य-परम्परा डी ज्षीणा रुस सै विकास पाती रही । इस काह 
मैं संस्कृत-बंगठा तथा औजी से उनैक नाठकाँ का 'हिन्ची मैं अनुवाद किया 
गया | थे नाटक यधपि अभिनैय बै,तथापि इनका संचन सहीं के बराबर हुआ। 
हमकत फैय इसी हैं है कि बाद दे कै हिन्दी नाटकों पर इनके शिल्प का 
प्रभाव परिलदित हौता है । इस काल मैं मौछिक #प से जिन हिन्ची नाटकों 
की रचमा की गयी से तीन डुयौं मैं प्राप्त हौरतोंह :- 

१० पारसी रंग्मचीय माटक | 

२-० छौक नाटक । 

३-० साहित्यिक नाटक | 
इन्ीं तीनों प्रकार कै नाटकों का रंगमंच की दुष्ष्टि सै बध्ययन करता 
आवश्यक हैँ । सर्वप्रथम पारशी रतमंच्रीय नाटकों पर विचार प्रस्तुत हैं 
९- पारसी एगमंचीय माटक 


अदुबंत आांजा। फ्राक काजक जवां सिल्यं# बरेुदत' पाक अंबंक्र> हमागक जुकहीत, बंड़ेकलुं: लाल: सांप. 


यह स्का विधारणवीय विषय है कि इस्हीं नपटकों कौ 
रगर्मबीय माटक क्यों कहा जाता है, जब कि सभी प्रकार कै नाटक एगर्सल 
की अपैद्प एकॉ है । दिन्दी के कौक विदारनोँ मे यारंसी रंगमंच की 
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आवश्यकताओं कौ ध्यान मैं एसकर छिस गये नाटकों कौ रगर्मचीय नाटक 
कै नाम सै पुकारा । यथपि दूसरे प्रकार के स्वतन्त्र रुप से छिसेी गये नाटकों 
कौ मी वरगमचीय नहीं कहा जा सकता | एगमंचीय नाटक स्क विशैण विधा 
के नगटक हैँ । इस समय पाठु्य-नाटक मी छिसे जाते थे, किन्तु जौ नाटक 
सैलने कै लिए ही 'छिले गये बरब० अथवा पारसी रगमंच के 'छिए 'छिसे गये, उन्हें 
रंगमंचीय नाटक कहा गया । छा७० देवजि सनाढुय के शब्दों मैं --*इस 
प्रकार कै नाटक एंगर्मच के 'लिए है | यह स्वीकार करते हुए मी कैवल रममंच कै 
उपयौग कौ ध्यान मैं रसकर 'ठिसे गये नाटकाँ को रगमचीय विशैषण पैना 
पढ़ा जौर जैज कौ बरगर्मचीय न कहकर मी इस विशैेषण सै युक्त नहीं 
किया गया,क्यौंकि यह रेस नाटक छिसे ययै,जिनमैं एंगमंचीय गुण ने थे ।* 
अत | रंगमंचीय विशैयवण झंढ़ियत अध मैं प्रयुक्त हौता 
हैं | यह सक् विशेष कला,विशैष गुणँ सै युक्त नाटक हैं,जिनका युग बीत 
चुका ले | 
रंगमचीय नाटकौ की शिल्पगत विशेषताएं 


मिभाहवि. आयदी! धांचाती, सलहीक (डड़ोड- अब! अदा: आशा पर्स, बाधक, वफार' ५०%) पायल प्ादक़ आदी पाकक, वाश#+ वामगाएं- शंकर. विकाल। आाकोफ अकाल, का, ऑडा, शराइंका. ऋरायदन साह़कना +मकेकः धमाके. भा) भय 


ये नाटक साहित्यिक स्तर से बहुत गिरे हुए होते थे । 

इनमैं मनौरजन मी बहुत निम्नकौटि का हौता था । इनके भाव सामान्य 
तथा माषा सरह है । सम्वाद पचमय शेठी मैं प्रश्नौचर रुस मैं रहते हैं । 
कथन अस्थामाधविक रहते हैं जिनमे घरती तथा जआासमान कै कुछाब मिलाय 
५ जाते है) इनकै कथनों कौ छुनकर हृदय चमत्कृत दौ उठता है | हम नाटकों 

(कर्क को भव कौ सिशैजय महत्व प्रदान किया गया है | यह *असमबा इस रूप 
मैं है *मक्त प्रहछादों माटक मैं 'हिएण्यकश्यप कै सिर का ताज गायब हौकर 
प्रहल्लाद के सिर पर जा जाता है अयबा हिएण्य कश्यप फी तलवार टूट 
जाती है और उसका इसरा भाग वैकुण्ठ मैं मगबान 'विष्णा कै हाथ में 
'विल्लएर देता है । 
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की मीड़ है । विरोधी स्वमाव वाडै दौ अच्छ दुश्यौं कौ भी इनमें रसा 

जा सकता है | समी प्रकार के नाटकौं कै 'छिए रुक ही। एंगमंच सजाया जाता 
है । धश-काठ तथा पात्र की मिर्जा विशेषताओं का चित्रण इम नाटकों 

मैं नहीं एहता | प्रत्यक्ष पारसी कम्पनी अपना वैतनभौगी डैसक रखती थी, 
जिससे अपनी सुविधायुक्त' नाटक लिखवासी थी, जिससे घनौषाजन अधिक हो 
सके । इसीलिए इन माटकां मैं. "सीन सीनरी" के साथ चमत्वुप्॒रिक दुश्याकन 
और कुतृहल घृणि कथानक की यौंजना रहती थी । ये 

तथा बाजारू थे । उनमें कौई सुझरूचि तथग उच्च मावना नहीं थी । आगे 
चलकर जआागाहअ कश्मीरी तथा पं०राचैश्याम क्थावाचक मै कुछ उत्कृष्ट नाटक 
'छिंध । हमके अतिरिक्त पं० नारायण प्रसाद *बैताब + कृष्ण चन्द्र जेबा, 
तुल्सीदास शैदा तथा हरिकृष्ण जौहर कै ताप भी उल्हैखनीय हैं । हिन्दी कै? 
नाटक जिन्हें कहा जा सकता है वै आागाहअ कश्मीरी तथा पं०रावैश्याम 
कधावाचक कै ही हैं । अत:यही यहाँ अध्ययन के विजय हैं । इससे पहले कि 
इन दोनों उँलकों के उत्कृष्ट नयटकों का अध्ययन क्या जाय पाएसी रंगर्मच 
की व्यवस्था घर मो रक दृष्टि डालना वावश्यक है : 


अदला आलः आग? श्कका 'किफफ अकाक! मयंक, 


पारसियाँ के पास स्थायी तथा परिप्रामक दौनौों प्रकार 
के मंच थे । कलकचा व तथा बम्बई जैंस बड़े शहरों में इनकै स्थायी मंच थे तौ 
मैलौं तथा उनन्‍्य विशिष्ट स्थानों पर परिश्रामक मंच सजाये जाते थे पारसी 
नाटकों का दृश्यविधान छगमग स्कन्सा रहता था । प्रत्येक नाटक मैं तीन 
वंक तथा प्रत्येक अंक मैं सात से यो तक दृश्य हौते थे । ये दृश्य घर।जंगल, 
मार्ग ,महत ,तीर्ैस्थान /राजमहल तथा किसी मन्दिर के होते थे | ये दृश्य 
दुश्य-पटौं पर ही भ्रदाशित किये जातै थे । दुश्य-पटों की व्यवस्था कम्पनी 
रबय॑ करती थी | इस प्रकार पारती रंगमंच की सज्जा तख्त,बास,बल्छी 
तथा धृश्य-पर्टो कै साम्मिछित प्रयाध का पद्िणाम थी | 
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बड़ै-बढ़ें शहरों मैं थे मंच हौते थे, जौ चारों और से 
बन्द एहते थे । इनके दृश्य-पट तथा अन्य मंच सामग्री परिप्रामक मंच की 
धपक्षय अच्छी रहती थी । हनमैं दशकों कै बैठी की झुविधा का ध्यान 
एसा जानता था तथा घ्वनि,प्रकाश और छूपसज्जा की अच्छी ज्यवस्यथा 
हौती थी | इनका एगमंच विशाल छौता था,जिसपर फिल्‍मी मंच की 
माँति समी प्रकार की +स्थतियां चमत्कार रुप मैं प्रदर्शित की जानी समव 


यह रंगमंच किसी बड़े चबुतौं पर तख्त 'बिह्ाकर 
बल्लियां कै सहारे बनाया जाता था । यह झुला हुआ और क्सातों से 
घिरा हुवा दौनाँ रुप मैं मिलता है । घुविधाप्रण दौ-चार दुश्यपर्टों कै 
सहारर ही मंचन हौता था । कुर्सी अथवा चारपाई छी मंच सामग्री होती 
थी । दर्शकों कै लिए बढ़ी-बढ़ी दरियां बिह्लायी जाती थीं क्यवा वै अपने 
बैठमे का प्रबन्ध स्वयं करते थे । प्रकाश कै लिए गैस लालटैनों का प्रबन्ध 
होता था | 

नकक्‍कारा ,ढौलक बौर हास्सौनियम इस रंगमंच कै 
आवश्यक वाध थे । बीच मैं किसी राजा या रहँस की कल्पना करके नृत्य 
बनुसार विशिष्टता रखता है | 
जागाहत ज् कश्मीरी 


में आकोरफ: आह आउंक अजय उकफि भरक्ाक मानों कमाए शक: ऑज। पाक बकुड प्राय: आकर 


मे एक घज्छे माटककार ही नहीं, सफछ अभिमैता भी 
थे | उनके नाटकों मैं 'शहीदैमाजी ,मीठीहुरी" ,'ख्वावैधस्ती' ,' ठण्छी आग 
है 2 


शुमसुएतत बहा* , तुरकी हुए , खाणबुमारँ तथा "जल का नशा अधिक सफर 
हैं । बानाइल कश्मीरी पै अपी साटकों मैं उदूँ की गजलों के साथ-साथ हिन्दी 
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हर 
गीतां कौ भी रखा । इसके माटकों मैं जधिकतर उई शैली का प्रयौग है | 
नारायण प्रस्माद * बैताबी ॥““ 


१0४४४ अल. 
यं० मारायण प्रसाद नै पतल्म-चरतापाभमाटक की ८४# 
रचना की । इस नाटक मैं प्रारम्भ मैं नट-सटी कौ रखा गया है । अंक तथा 
दुश्यौँ कै स्थान पर इस नाटक मैं प्रवैश एस गये हैं । नाटक मैं तीन प्रवैश है । 
हम मकाम , स्वगे ,आश्म ,जंगठ ,सुलीधर ,बगीचा,फैलाश यर्वत तथा इन्द्रासन आदि 
कै उपफ्रवैश हैँ. | 

कथावस्तु कौ' पांच छः घण्टे तक अभिनीत करने कै लिए 
नाटक यैं नृत्य लथा हास्य-व्यग्य के प्रसतग एज गये हैं । हास्य की ववतारणा 
मैं मुख्य कयानक हुब जाता है | पक्शिजि की पत्मी अनुसुह्या मै रैवा कौ 
सवगी पैज दिया सौ प़िव पत्तनियाँ अप्रसन्‍न हौ गयीं तथा अ्लुबुहया कौ मीचा 
दिखाने कप उपढ़म करते लगीं । अन्त मैं उन्हीं कौनीचा दैसना पढ़ा । इस 
कथानक हैं असम्बद उपकयानक जौड़े गये हैँ ,जिनसे नाटक मैं शिथिकृता आ गयी 
हे 

इस नाटक के सम्बाद अधिक अभिनय हैं । 
मुदंग _-- ठैसौ मुफ़ै पैशगी जहसान करने दौ' । 
क् >> यह क्या करता हे कम्बस्त | 
मुदग -- पृुद्॒ बहुत छगी है । 
कृ “- तो मुत्त का मशारु नट्टी कै कर्ता मैं मौजूब है । 

अताव की मार्जप सरल तथा मिक्ति है । उदूँ तथा 
फापरसी कै शठ्दों का प्रशुर प्रयौग है | 


खां) हब! परेक़मऋ, एयर; भरडलामि: कापमेश अधदका। फाम्याड, |दइनकी, मायर.आकाक, कद: ऋषयोंत सबब पकाने. 


इनके कौौंक नाटक घहुत प्रसिद्ध हुए । इनकी हौकप्रियता 
का चरवान कारण यह है कि हनमं ससे खपजाफ वातावरण की कैक्षत 
मंप्रतीय बासपवरण कौ परक्षौ की वैध्टाा की गयी है | इनके "वीए विनय 
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*अणकुमाएँ आदि नाटक रैस हा हैं | इन नाटकाँ का संज्ञिप्त परिचय 
इस प्रकार हैं : 
“वीर अभिमन्यु नाटक 


अांमादी आजा, अामुक भव बाबत पथ, सांग्क आशक भंग्राक अमंड प्रधाक आम प्राकगुड अधाकक अल अग्यांकी 


ऑफ" भीड़ आभार; आया आभीफे जवां मविन्‍्का ,शकि 


कथा सै लिया गया है । इसके प्रथम दुश्य मैं अर्जुन रथासीन हैँ ,जिस कृष्ण 
चला रहै हैं । बुसरै,तीसौ तथा चौथे दुश्य कृमश! कौरवौं,पाण्डवाँ कै शिवरों 
तथा बुद्ध स्थल यें छुलते हैं । दृश्य एक ही सजा रहता है,उसमैं पाण्डवां के 
आने पर पाण्ठवौं का शिविर तथा कौरवॉं के आने पर कौरवों का शिविर 
माना जाता है । यही दृश्य युद्ध स्थह की मी अतुभ्नुति दैता है | दृश्य मैं 
अमिनैता परिवर्तित हौतै हैं ,4र्मच सामग्री महीं | दुश्यान्त मैं जागामी दृश्य 
की घूचना दै दी जाती है तथा सम्वादों दारा इच्छित दृश्य की पूर्ति 
कर ही जाती है । इसी पद्रति कै जआाघार पर युद्वस्थठ सै फैकर जनानै डैरे 
तथा विद्वुषक कै गुह कै दुश्य मी इंगित करायै जातै हैं । 

दुसरे अंक मैं मार्ग उत्तरा कै शयनकदा ,पाण्डवॉँ का डैरा 
श्रीकृष्ण का डैरा, केठाश,जंगछ ,श्मशान तथा युद्ध स्थल कै दृश्य हैं । इन सभी 
दृश्यौँ की प्रद्भुति 'किंचितु अन्तराल कै उपरान्त स्क ही स्थछ पर स्क ही 
पद घर की जाती हे । झुविधाप्ुवक प्रतीक्त तथा' यथाथे रूप से दृश्य सजायै 
जाते ५ | तीसौ उक कै दुश्य मी इसी प्रकार हैं । उन्‍्त मैं राजा परीक्षित 
के रतज्या मिथक का सक विशैध दृश्य एसा गया हैं । हसकौ सजाने मैं भी 
'विशेज कठिनाई नहीं छौगी - कुछ चौकियाँ तथा वासन्विकाओं से काये 
घछा लिया जायगा' । इस प्रकार इस नाटकों की' दुश्य सम्जा' सुचिया पूर्वक 
प्राष्य सामग्री द्वारा निर्मित की जाती थी । स्‍स्थिति-परिवर्तम मान्यता कै 
आधार पर ही है । 
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पौएाणिक कथाएं मारतीय जन-मानस के लिए छुपरिचित 
कथार हैं | इन कथाओं औौर एंगर्मंचीय नाटकौं का ढांचा इस प्रकार सढ़ा करना 
वहता था कि पाँच या छः घण्टे तक दशक जिन ऊबै रात्रि में बैठे रह सकें 
साथ ही ययष्ठ मनौर॑जन भी हौ सकै । बहुघा इन नाटकों में सकठनज्ञम पर ध्यान 
नहीं दिया जाता | स्थान शैक्य पर अवश्य इन छौगों की द्गढष्टि रहती है । 
*दीर अमिमन्धु' नाटक मैं चढ़व्यूह सरचना से कैकर जयद्रथ वध तक की कथा समेटकर 
माटककार में समय की सकता पर मी ध्यान दिया, पर परीक्षित राज्यामिषक 
की कथा कौ साम्मिलित कर उसमे क्यावस्तु के संगठन थैं एक उम्बी छठांग मारी है 
पगमंचीय नाटकों के दशक इस अन्तराल कौ बहुत थासानी से छाघ जाते हैं । वै 
हास्य प्रसंगों में इतमे हुब रहते हैं कि उन्हें क्थावस्तु के विशराव का ध्यात ही नई 
रहता | 
*वीएअभिमन्यु' न गटक मैं संस्कृत नाटकों की 'विद्वुष क 
पद्वति का प्रयौग मो किया गया है । अमिमन्धयु जितना बीए है, राजबहादुर 
स्क काल्यनिक यात्र उतना ही हरपौक तथा ढीग हांकमे बाला है । बीए 
अभिमन्यु से अधिक उसी की मंच-उपस्तिति वर्शक्त चाहते हैं | इस नाटक में 
राजबहादुर तथा उसकी पत्मीशुन्दरी कौ ठैकर अनक हास्यप्रण' पृषष्टिया 
गयी हैं | गाव मैं राजाबहाडुर अमिमस्थु की माति ही प्रसिद्ध चरित्र 
गया है | छस सकार रंगर्मचीय नाटकों की क्‍्थावस्सु काल्पनिक पर्तगों कौ 
भी मनौर॑जनाप मुख्य कथानक के साथ जौड़कर चछती थी । उसका वशैंकौं का 
संगठन था कथवध स्तु का नदी | 


एंगर्मचीय मपटकों कातृ सबाद विधान चकती 
$ हुकास्त पद्ति पर छिखा जाता था । तुकान्त सम्बाद के वन्‍्त में उसम 
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सार गैय पदावली मैं पढ़ा जाता था । "वीर अभिमन्यु नाटक का प्म्बाद- 
विधान मी रंगमचीय नाटकों कै सम्वाद-विधान कै आधार पर ही है । 
स्वगत-कथन सम्वाद विधान का ही स्क अंग है । यह स्क पात्र उकैठै मैं भी 
बौढता है तथा अन्य पात्रों कै साधभीा | स्कान्त मैं जौ स्वगत-कथन रक ही 
अमितैता दशारा हौता है वह अपदागकृत छम्बा हौता है तथा उसमें हुदय 

का इन्द्र उमरता है । अन्य पात्रों अथवा परिस्थितियाँ सै जौ मतैक्य या 
मत-पार्थैय एहता है, उसी का स्पष्टीकरण अमिनिता अप इस कथन मैं 
करता है | दूसरे पात्रों कै समझा बौला गयक्षा स्वगत-कथन अमिनिता यह 
मानकर कहता है कि पास के पात्र मही घुतले हैं | पुनः उनके दारा' प्रद्ध जाने 
पर वक्ता पूर्व कथन क से बदलकर झुछ बताता है और इस युक्ति पर वशैकों 
का मौरजम हो जाता है | छत प्रकार रगब्नंचीय माटकाँ कै सम्याद अधिकतर 
मनौर॑जन कै जाघार पर ही छिसे जाते क थे | उक्त विशैषताज' का प्रयौग 
नाटकौ वीए अमिमन्यु मैं ह॑ं | 

एसमूजमार सर्व नाटकीयता 


अआडक! आइकर ऋण अब? अमर संथाल, अमांक :धभोकर आन साधा: अधिक अपमीर काल शक रंग जाकाक अं जाहक #ंमांक: 


स्थुछता' इन नाटकों की दैम है | इनमें आगिक तथा 
वाचिक दौं ही प्रकार के अभिनय उमारै जाते हैं | संघणि और दन्द्र कै 
बमाव मैं साप्विक अमिनय एंगमंचीय नाटकों मैं नहीं उधर पाता है । इसलिए 
वबाहार अख्मिय हन नाटकों मैं शिथिलता छोगे कैकपरण अधिक मशत्वपुण 
नहों हो पाता । हास्य अभिता औक प्रकार की असगस वैशध्ुणय घारण 
करता है | वह अपनी वैशधुजग मैं किसी प्रकार कर नियम नहीं सानता-दर्शकों 
को हसाना ही उसका उद्देश्य रहता है । 

*बीरबमिसम्धु नाटक मैं कुछ सवार इस प्रकार हैं-- 

सकूठ का घबराये छुए आना, सलवार निकारू कर गर्बवती 
छौोमे कप सकैत करती है! टीका काठृुती तथा हार पिन्डाती है ।' इसी प्रकार 
लू फिलित ही जपमा,स सिवा का आना, टूटे छुए पएथ से कूद कर या चम्पा की 
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पीठ पर हाथ मार कर आदि | 
पाजत्र-विधान 


*वीर अभिमन्यु नाटक मैं नट,दरबारी राजा , सैनिक 
तथा दैवताओं कौ ठैकर कौंडे ५० पात्र हैं | इनमैं चालीस घुछण तथा दस 
स्‍त्री पात्र हैं । यह पात्र कथामक मैं संवेदना उभारते कै दिए नहीं ,बल्िक 
चमत्कार उमारने कै 'छिए रसे गये हैं । साधु-सनन्‍्यासियाँ को पौलपटरी 
तथा गांव कै गायकों की सृष्टि मो सुख्य कथानक सै हटकर की जाती थी , 
जिसका अभिप्राय दर्शकों कौ प्रसन्‍म करता ही मात्र रहता था । राजाबहाडुर 
खटप्ट ,करमचन्द साधु तथा मुहत्लैवाड़ै बोर मुझजी इत्यादि की अवतारणप 
मी *वीपएअमिसन्यु नाटक मैं इसी आधार पर की गयी है । ये समी पात्र 
महाभारत काल कै नहीं हैं । कहात्मकता रगर्मचीय न पटर्कों के लिए बपैचित 
स्व॑ आवश्यक नहीं समकी गईं | जत: ऊपर सै जुड़ो हुईं होने पर थे घटनाई 
इन नाटकाँ कै साथ सम्बद्ध कर दी गई हैं | 

*वीएर अभिमन्यु नाटक दर्शकों कौ बहुत माया । इसमें 
वीर एस मुख्यरूप से वर्णित है | साथ ही हा स्यरस के लिए पयाप्त अवकाश 
प्राप्त है | अत! नाटक अपने प्रमाव मैं वधिक सफल रहा और सम्पृण उचरमारत् 
मैं इसके असंख्य मंचन हुए । 

पण्डित रावपैश्याम क्थावाचक मैं अन्य पौराणिक नाटक 
मी लिस | समी मैं वीर बमिसनयु की माति रममचीय नाटकों की शिल्पगत 
किवताओं का उपयौग किया गया है । स्कनदो नाटकों का उदाहरण 
प्रस्तुत करमा अयैक्तितत है | इसके * श्वणकुमाए तथा "उप अभिरूद नाटक 
मी प्रसिदर हैं । * ऋ्रणकुमारों नाटक का प्रारम्भ संस्कृत नाटकों की परिपाटी 
पर हुआ है | नएमादी प्रारस्म मैं आसैह तथा नॉोटक कै अभय की झूचना 
ऐसे हैं । अकों तथा दुश्याँ मैं बंटा हुआ यह माटक भी अपने दृश्य-विधान का 
'निदेश एसवा है । प्रारण्स मैं जिसफ्रार दृश्य का सकेत माटक्कार मे दिया दे ५ 
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उस्ती प्रकार सम्पृ्ण दश्यौँ का सकैत दिया गया है | 
वस्तु संगठन 


सोजबा, भंग जॉककं शांग आाकादा समोल समय अंधानुंक 


*ख़णजकुमार नाटक का वस्तुसंगठम शिथिल है । 
कथावस्तु अयौष्या ,पयाग ,काशी ,बदरीमारायण' तथा पुनः अयौध्या तक 
कैली है | श्रणकुमार तथा उपकी पत्नी की सैवा तथा चारिकिक 
विशेषताओं कौ उमारते के लिए नाटक मैं विएधी स्वभाव वाफै हास्य 
दुश्यौँ की अवरतारणय के भी की गयी है | चम्पक तथा चमेली कै प्रसंग 
इस मगटक मैं इसी उदैश्य की परूर्सि कैश लिए एसे गये हैं । 

*उधप अभिरकुद्धं नाटक का वस्तु संगठन मी अन्य नाटकों की ही भांति 
है । नस्तारी कौ नाटक कै ब प्रारम्भ में नाटक की विशेषताओं कै 
बतगने के लिए हस नाटक मैं मी रखा गया है । तीन जकों में विमाजित 
इस नावटक मैं मी उनैक दृश्य हैं | दुश्यौं की ब्वतारणग स्वतन्तऋरूप से 
हस नाष्टक मैं की गयी है | त्तीन अंकों में छृगमग सताइस दृश्य हैं । यह 
समी दुश्य एशास्ग,छ्ावती,वाणपघ्चुर का दरबार महत्व माधघौदास का 
मंविर तथा उबर का शयनग॒ढ़ बारिकपुरी जभिरूद्ध का शयनकपा ,उम्रसैन 
का दरबार ,हरिमिंदिर तथा कारागुष्ठ कै हैं । इस साटक का कथानक 
दैमाख्यानक है । इस नाटक मैं वैष्णव तथा शवों का आपसी पविरशतौच 
अधिक उमरा है, मुख्य कथानक दज गया है ।यदि मुस्य कथानक पजिस प्रैम 
की आधार-भूमि पर चठा था उसी पर विज्लदरूप से विकसित हौता तौ यह 
रक महान नाटक बन जाता, । मंदिर कै घुजारियाँ ,चैछाँ की मस्ती तथा 
घर्म की कज्ञानता का चित्रण इतना मुखर हो गया है कि मुठ क्यानक का 
महत्व कम है गया है । चमत्कादिता इस माटक कया विशिष्ट गुण्य बन गया हैं। 
पाच्र विधान 


सलिक'आक आधा भले जकगो! मार वढकक कमान कम 


* कण कुमार नाटक में उन्नीस घुक्ुण तथा दस स्त्री 
पाच हैं | ब्रह मही, ८7 रपाछ,बरवा री ,चौवदार (ब्राशण ,पुणा री,समन्‍्यासी 
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यमबुत तथा दैवता आदि पात्र सम्मिलित किये गये हैं | समी पात्र अपने-अपने 
स्थल पर स्वतन्त्र हैं । ये पात्र मुख्य कथावस्तु के (विकास मैं मा सहायक नहीं 
हौते | अप विशिष्ट उदैश्य की पूर्ति हैतु इमकी सृष्त्ति दौती हैं तथा 

उसी विशिष्टता सै वै सम्बद्ध हैं । 


साहित्यिक नाटकों मैं चुस्त,मसुगठित,चरित्रौदुधाटक तथा 
कथावस्तु करी विकसित करने वाझै सम्वाद उपरैद्धित हैं । रंगर्मचीय नाटकों 
के सम्बाद बातचीत के अधिक निकट रहते हैं । यह सम्बाद थ गैय पदावही मैं 
तुकान्स रहते हैं | यह सम्बाद कथासुत्र का उद्धाटन करते अवश्य हैं, पर 
नाटकीयता कौ नहीं उमारत । नारद तथा नर्तकियाँ के रूप मैं गाने मी गायै 
जाते हैं | गीतों का संयत्न थीएपरिसार्जित रूप इस गाने मैं नहीं मिलता 
हे । 

स्वगत तथा रंगमुचनाओँ का प्रयौग मी प्रस्तुत नाटक 
४ किया गया है | वन्य नाटकौं की मांति ही इसके सम्वाद # भी 
अआसिक तथा वाचिक अभिनय रूपों कौ ही उमारते हैँ | इसमें *जांस खौलकर 
उठकर गाते हुए , प्रसन्‍न हौ कर चिछ्म चढ़ाकर ,छुदशन का पहौ पर हौनग 
पचिकऋ्रैशा का जाना आदि रगयूचनार हें । 

इस प्रकार पं० राषैश्याम के नाटक अधिकतर पौराणिक 
हैँ उन्ेंध तीन जैक तथा बैक दृश्य हैं | नाटकों का दृश्य-विधाम स्वतन्त्रह्प 
भू दिया गया है । पात्रों की साष्टि मनौरजनायथे की गयी है तथा सम्वाद 
चमत्कारिता कौ उभारन वाहक गैय तथा बातचीत कै श्र स्तर के रह । 
पंगमंचीय अन्य नाटकों क्षा उदाहरण भी लिया जा सकता है । पर सभी में 
उपरुनत माटकौं की साति डी विकास तथा शिक्ष्प प्रयौग हुआ है । यह भी 
स्पष्ट हो जाल है कि रंगरंस्रीय नाटकों मै हिन्दी माटकाँ के किए पर्याष्त 
भृणि तैयार कर दी थी | हस्हीं माटकीं के कारण जबता हैं मपटफों कै प्रति 
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उत्छुकता यैदा हुईं | एसा ठगता है कि समय नाटककार जयशंकर प्रसाद मैं 
अच्छे न गटक 'छिसमे की प्रैरणय पाएसी नाटकों कै प्रति प्रतिक्रिया रूप ही प्रकट 
दुश्यर्विधान की उपयुकतता का ज्ञान मी हिन्दी नाटककार्रोँ कौ पार्सी रंगमंच 
से ही प्राप्त हुआ | 

आज हिन्दी कै पास रगमंच का अमाव है, पर जब मी 
वह अपना स्वरूप निर्माण करैगा पारसी रर्सच का विधान 'किसा न किसी 
रूप मैं अभासित होगा । यदि पारसी एमर्मव की छगत हिंदी कै माटककार 
प्राप्त कर हैं तौ हिन्दी एंगमंच का विकास हौ सकता है । पारसी एसमंच 
की सफलता का सक कारण यह एब्न मी था कि वह गावाँ मैं प्रचक्षित हौ _ 
गया था-।. निश्चित रूप से हिन्दी रगर्मंच कौ भी अपने विकास के किए 
पारसी रंगमंच के इस प्रयौग कौ जपनाना पड़ैगा । पारसी एंगमंचीय नगटकों 
की परम्परा शे हिन्दी नाटकों कौ हानि नहीं छाम ही हौ सकता है । 


का है कक 
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(२) लॉौकपर्मी नाटकों की विशेषताएं 


सर्वताधघारण की भाषा मैं अस्थायी मंच पर हल्के 
मनौ रंजन कै लिए शिल्प की चिन्ता न करते हुए नाट्य रुप प्रस्तुत किये जाते 
हैं, उन्‍हें छौकवर्मी माटक कहते हैँ । लौकपर्मी नाटक परम्परा प्राचीन काठ 
पै ही चठी था पही है | सैठ तमाशों कौ ठैकर माड़,मंहैती २ और 
नौटंकी मी इसी कै उन्तगत हैं | टौकपर्मी नाटकों की माजप आाचलिकता 
से पुणतया प्रमावित हौती है | इस छौकवरमी नाटकों के अनैक रुप मिलते 
हैं | इनका रैखा-चित्र इस प्रकार है : 

लौकधर्मी नाटक परम्परा 


तरलिकदी 4कगृत, पॉककुल आार्आ आजा आकामा, >य॥# ध्ाकक गराज$ जाया, ७३ पाएँ नेक पके: आमाक कक 


| 


धरा मैक शैतिहा सिफ , लॉकिक 
(पौष्तणिकता (मध्यकालीन (किवदन्तियो 
पर आधारित) शैतिहासिक पर जाधाएरिति) ! 


आधारित) | 
| कद , 
प्रहसम स्वांग या मकल माड़ शत 
ते रत कर न पैशवर लौगों 
स्यीं पुछुणं द्वारा की अिजायों ८ 
द्वार । 


हौही के अवसर पर लौगों द्वारा बहुरुषपियाँ दारा 


आशिक 'रंपाहुक' साया, काफे आयकर ऋ्धाक- दिए आइाधक आमाक: अल, प्रमिभा कायद, मु पेशांध' मरिदान उरेके! डला जोर! ऋण फेलेदेक फायर: जजक समदंप धमेके पक 


१ ऊझॉौक्वर्ती गाट्य परम्परा <« ढा० श्याम परमार 


4[5 


जनमानस मैं मनौर॑जन कै अमैक प्रकार प्रचलित हैं | 
प्रत्येक प्रदैश मैं यह प्रकार मिन्‍न-मिन्‍म तामाँ वार तरीकों के अपनाये 
जाते हैं | यह अन्तर हौौने पर मी इन छौकपमी नागटकाँ मैं कुछ विशैष तार 
समान होती हैं. जिनका उल्हैस नीच किया जाता है -- 
३१- वादावरण 


मा! आधा, उकया। समपकः ऋलकऋ अगकल लायक अंक 


लौक नाटकों की माथ व काव्यमयी हौती है । इनमैं गध 
का प्रयाग नहीं के बराबर छौता है । यदि गध का प्रयौग किया भी जाता 
है तौ उसमें भी छय-तुक और प्रवाह बराबर रहता हें । छौक नाट्य समुह के 
लिए लिसे जाते हैं | ग्रामीण सपुष्ठ जौ विचारों की अप्षाय सन बहछाव कौ 
अधिक महत्व प्रदान करता है ,संगीत कै बारा ही प्रमावित किया जा सकता 
है | इसो से गध का प्रयौग मी हसप्रलार का हौता है कि शव्दौं को छड़ियां 
सक-दुसौ से जुड़ी हुई-सी रहती हैं ,जिनमैं आाकबैण की दामता सहज ही 
पहली है । पथ्मय सम्वादाँ मैं यछ मी छुविधा रहती है कि वे सहज ही 
स्मरण हाँ जाते हैँ और क्यानक की मावात्मकता हृदय पर छा जाती है । 
हम लौक-ताटूयाँ मैं लौंकगीताँ की घ्वनियाँ मैं गायै जाने वाढै जश अधिक 
ह एहते हैं | थे वंश नाटकीय ढंग से प्रस्तुत किये जातै हैं | संघ प्रतशता 
या गति जैसी कौई चीज़ हममें नहीं हौती हे । प्रश्नौचर रूप मैं अथवा 
बातचीत कै इप मैं ही सम्बादाँ का प्रयौग किया जाता है । 


सिलाकी' सकाका मान अकतर वशककोर 


जद कि स्पष्ट किया जा चुका है कि हम ठौक- 
माटको कग कथानक पौराणिक या शैतिहासिक ही अधिक एछहता है । 
सामाजिक बहुत फ्स रहता है । लौक नाटकों कै कयानक मैं बकृता नहीं 
हौती | हौट-छरे प्रसंगोँ के दारा मुठ कया का विकास हौता है । 
कयानक छू रात-रात मर चठौ बाड़े है हैं । उधु प्रहसनोँ बाड़े छोटे 
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छौटे मनौर॑जक प्रसंग मी होते हैं ।गावां मैं जान या मनौरंजन पर ये प्रहसन 
सैठे जाते हैं | लौक-नाटकों हैं कै कथानकों मे कसाव८ का अमाव रहता है | 
लौक बुद्धि कय शिल्प कौशल के परिष्करण सै सम्बद्ध नहों रहता है । 
पाँराणशिक कथानकों कै प्रति ला तथा शैतिहासिक के प्रति कुतुहल अथवा 
रायात्मकता को मावना वर्शकों कौ लाधे रहतो है | लौक-नाटकों कै 
कथानव कै बार मैं त्रो जगदाशचन्ड्र माधुर के विचार इस प्रकार दें : 
*ल्ैफनाटको में कथानक प्रायः ढीला-ढाठा छहौता है । 
और युवार्दि मैं जितनी जिलमबित गति मैं कथा बढ़ती है,उत्तराद में उतनों ही 
दुत और स्वाभाविक गति सै घटनाओं कौ ढकैछा जा सकता है । किन्तु इससे 
अधिक कठात्मक वे लौक नाटक होते हाँ , जिनमें घटनाओं कै शिल्प विधान 
के स्थान पर जीवन की माकियों को छड़ी हौती है । अथवा जिनमें 
पौराणिक और धार्मिक कथाओं का पृण परिचित दरक होता है | स्पष्ट 
है कि लपैक रगर्मंच कैदशक कथानक कै चमत्क्पाएप्रुण अंश अथवा घटनाओं कै 
कुतृहलयृण्ण उद्घाटन की उाशा नहां करत हैँ । ये प्राय: पहले ही से परिचित 
होते हैं और इसीलिए कया सै प्राप्त मनौर॑जन उसका हुष्य नहां हौता बल्कि 
एसानुम्ुति 7रा प्राप्त बैकि।उनका प्राप्य होता है । 
३- पात्र 


शुुधक्र ऋ्कक अयाक मम 


कथानक की मांति हो छौक-नाटकों कैके पात्र मी समाज 
कै जाते माते रहते हैं | इनमें अधिकतर ज़ूसट ,दुर्गुणी पति,ढौंगी ,साघधु कर्दशा 
औआरत वादि पात्र रहते हैं । पात्र चाहे शैतिहासिक मुभिका मैं उत्तों अथवा 
पौराणिक मृमिका मैं वे स्थानीयता कै से ग्रसित रहते हैं । अयौध्या से लंका 
जाते समय राम मंच पर छी चार चक्कर लगातै हैँ और हष्मण उनके साथ 
ठिठौली भी करते चहते हैं । निश्चित सम्वादों कै उलाया प्रत्यैक पात्र कमता 
के अनुसार अपनी और सै भी कड़ियां जौड़कर हास्य उत्पत्न करता चलता है । 
उपयुक्त पाजौं की शक रुढ़ अभिनय-परम्परा बन गयी हे जिसके अम्तगतरहकर 
ही बह अमिनय करता हे और इस परम्परा में आनन्द भी आला है । प्रूर्त 
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परिचय एहने कै कपरण परम्परा आनन्द उपजातनै मैं सहायक हौती है । दर्शक 
पात्रों की कथन वकुता स्थ॑ अंग संचालन मैं आनन्द हैते हैं । दरीक अभिनय कौ 
कला को दुष्ष्टि से नहीं, मनौर॑जन की दृष्टि सै दैशते हैं । 

४- हएप्सज्जा 


लौक नाटकों कै प्रसापनौं मैं छम्बे-चौड़े प्रसाधनौं की 
आवश्यकता नहां पढ़ती । इनके छिए प्रशाधन घ्ुकरणर्ग स्वं महक वस्मा 
की आवश्यकता नहाँ पड़ती है । मौड़र,कौयला काजह अगदि दैशा चमक के 
साधमेंग सै मुंह पौत कर मुखींटा लगाकर जयवा रंगीन वस्च पहन कर पात्र 
मंच पर जात हैँ | स्त्री पाजौं की पृमिका मैं पुश्तष पात्र ही घूंघट मैं 
मुंछ छ्विपाकर (स्त्रियाँ के आशृषाण' पहन कर (जौ बाहर दिखते रहते हैं) 
औदूनी औढ़कर पतले गे पे बौलत हुए उपस्थित हौतैह । 


संगीत यौजना मैं ही ढौक नाटकों के आक्धिण का 
एहस्यहे। ढौल,फाम,,मंजीर ,करताल,चिकारा ,बासुरी हौरमौनियम आदि 
के अतिरिक्त स्थानीय बाघ भी रहते हैं । माय ये ढौलक तथा नौटंकी 
मैं नगाह़ै कै बिना काम नहों चलता । संगीत की हैही आचलिकता से प्रभावित 
एहती हैं । ऊंचों आवाज मैं सामुह्िक बाच्यौं की ध्वनि रहती है । संवादों 
कै बौलबफरुईं०सैं बाधौं से ही खुलते हैं | उच्च स्वर से पढ़े जाने वाए़े सम्वाद 
बाष्टों के कमाव मैं गहे कै से पृणतया निकटंगे ही नहीं । कछौक नाटकों मैं 
वाच आधन्त बजते रहते हैं । 


कपुं॥8 जद तसमोश परकएणी पाकेिए. सधाओं विशुकक 


लौक नाटकों कौ मंच सज्जा जुडे मेंदान मैं हा ह गैती है । 
किसी शच्दिर अकवा भौराहै के उच्चस्थाम पर बल्ठियाँ के का सहारे रक दौ 
पर डकि जाते हैँ । इन पर्दा पर सजावट खूब रहती हैं । एक बार सुल्ा पर्दा 
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बदला नहों जाता , बल्कि अन्त तक सके हा पर्दा टंगा रहता हैं । दृश्य कौ 
कल्पना" मौरैलिटी प्हैज' दी तरह हौतो है । लौक नाटकों की व्यवस्था 

अपने ही प्रकार की छहौती है । इनकी अव्यवन्था ही व्यवस्था हैं । लकैरक 
ठलौवघर्मी ताटकौंक की से विशेषताएं राज्ह्रीला रामलीला, नॉटंका 
स्वांग तथा मगतांँ मैं पायी जाती हैं । हतपर रॉज़ि प्त विचार मुमिका हैं 
किया जा चुका है । यहां इनके स्वकूप का घुर्णा परिचय भ्र॒स्तुत करता अपैदित 
है । 


परासखलीला घार्मिक मावना प्रधान कौक नाटकों मैं सर्वाभिक 
प्राचीन है । संख्ुत कै शास्त्रीय कदाण-प्रन्थौं मैं राज़क,नाट्य रासक तथा 
रात का उल्हैप प्राप्त हौता है | वर्शा इन्हें तृत्य उपब्यक माना गया है । 
अपप्रेश माषा मैं रास तथा रासक ग्रन्थ प्राप्त हौतै हैँ । इनका अ्य यहाँ 
मी नृत्य, संगीत आदि सै हो छिया जाता है | ढ० रामकछुपार वर्मा कै 
मतानुसार बारहवोँ शताव्दी मैं श्री बौपदैव रचित श्रो मद्मागवत मैं कृष्ण कै 
रास का उत्हेख है । इससे वे इस निष्कथ पर पहुंचते हैं कि १६ वीं शती 
की प्रचलित रासलीला के पृ थी रास की कौई परम्परा वर्तेमान था | 


चुदताक, एमक असक्ता आधकक. आतमापन 


रासढीठा की अपनी विशैेषतार छहौती हैं | इसके 
संवाद न्दयुक्त गेय हौते हैं । इसमैं गध का प्रयौग बहुत कम एहता है । 
पात्र प्रारम्म से अन्त तक मंच पर ही उपस्थित रहतैंह | प्रमैश तथा प्रस्थान 
कै लिए स्थान नहीं हौता | मंगठाचरण रहता है । रासलीछा मैं नृत्य 
गीत का प्राघान्य रहता हैं । साजत मैं तत्सम शब्दों के साथ दैज्ञज शब्दों 
का मीप़्यौग हौता हैं । 
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मब व्यव था 


रासलीछा का मच राझलाठा की माति हं 
होता है | मंच टिय। उब्ब 'थान बथयवा मैदान मैं तःत उालकरबनाया 
जाता है | मंच के चाशं और सुविधानुगार दरक छोग बैठते है 
उद्पौषक वाजै के साथ यारम्म सै अन्त तक मंच पर ह। रहता है | यहा 
उर्पा"थत एृहकर वह पात्रौं का स्थिति तथा अभिनय का गतिविधियाँ का 
परदिचिय दैता हैं । 

डा० गशामकुमार वमा के शब्दौं में -- रासताल 
भा रतवायियां की घार्मिक मनौवा का परिचायिका है | रानछाहा के 
लिए नाटक सम्बन्धी किसी मा आडउम्बर के अपैदाग नहा है | 

इस प्रकार अशिज्षित जन-ज॑।वन मैं ये छालार€ मतौर॑जन के 
साधनों के रुप मैं प्रवलित थीं 
रामलीला 


राम की कथा कृष्णा क) कथा से अपैज्षाकृत प्राच।न है , 
पर रामलीला का प्रारम्म कृष्ण लीला के आधार पर ही हुजा प्रतीत होता 
है | कहा जाता है कि उचप्रमारत मैं गौ स्वाम। तुलसीदास ने सर्वप्रथम इसका 
प्रयाग काशी मैं किया था । इसकी शिल्पगत विशैषतार रास लीला के 
समान ही हैं | अत: उनका उत्हेख करना आवश्यक हैँ | हसका मंच रासलीला 
की अपक्षाा अधिक सुगठित है । इसके मंच की जप-रैखा कुछ इस प्रकार हौगी -- 


न (काका: पंचकाहुम,. सहाआाम> 'िएुडकक0- विलय... धन्‍मका-.कोल॑ंमय मास... ऑकेकाय/ अधिक, पक ओ्रकम्णाए शमाक' बाकरमक.. फ्रानह ऑकी.एजह॥ व००4 २०७७३, पाक मराकदक भाम्णाए धैमीआ० धमाएयोी' चकिकिक अकाल. धार. ध्रदाइुक. राहान 


दशक गणछा 
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हससै कथानक पात्र व्यवस्था तथा अभिनय इत्यादि समी मुछू अन्य हौकधर्मी 
नाटकौं कै समान ही रखे जाते हैं | 


रामढोछा मैं मनुष्य,बन्दर,माछु,रापास स्व देवता 
अनक प्रकार कै पात्रौं को उवतारणा छौतो है । इन पात्रौं का विभैद 
रूप सज्जा कै आधार पर ही हौता है । रुपसज्जा की सामग्री मैं काजल, 
चन्दन ,सुरमा ,गैरू, रास ,खड़िया ,पैपडी ,रौली ,मुर्दार्शत , मौंडर ओर बने हुए 
भहीं मौहोंँ और पर्लियाँ के चमकते हुए मुकुट ,उकड़ी कै अस्त्र-शस्त्र,नकली 
दाढ़ी-मुंछ,गरुआ कपड़े,कमण्डठ ,शरीर कै अंगरस तथा घनुण वाण आदि 
रूपसज्जा की उपयोगी सामग्रियाँ हैं । इसके द्वारा उपयुक्त पात्रौं का मैद 
स्पष्ट किया जाता है । लौक मान्यता कै आधार पर ही पात्रों की 
बैशमुणय सजायी जाती है । 
माच 


मालवा कै पठार और उसके निकटवर्ती प्रदैशौं मैं मंच 
पर अभिनीत किया जाने वाह! छौक नाट्योमाचा कहलाता है । माच कै 
मंच की व्यवस्था अपने ही प्रकार की दौौती है । मंच के दौनौं और दौ- 
दो पाट और सामने वैदी के चार सम्मे गाड़ै जातै हैं । चार सम्भौ के 
निकट १६ युवक , १ जमादार, ९ थानैदार बेठतै हैं । इसके पास सक पाट 
अवश्य रहता है जिसपर अभिनेताओं कै बौठ कहनैकौ ठौग बैठते हैं जौ 
अमितैताओं कै बौल दुष्रातै रहते हैं । इससे गाने वाद अभिमैता कौ मुह 
विश्राम का उबसर मिल जाता है । मात कै प्रणता गुछ का आसन भी 
मंच परहती रहता है । माल कै मंच पर स्क और वृद्ध छौग मुठ चुघार के 
लिए बेठतै हैं | 

मच कै मंच की रुसरैसा इस प्रकार हौती है -- 
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("०:70 गरह आह व्य पट 





मशाल्बी बषनी मशालरों कौ तान खम्मौ पर छगाता है। 
चारों और सै सुला रहने कै काएण मात के मंच कौ सैपथय की जहूरत नहीं 
होती । सम्बन्धित पात्र कहीं भी अपने वस्त्रौं कौ बदल सकता है । मंच खुला 
रहने के कारण यह भी सुविधा रहती है कि दशक कहीं मी बैठकर आतत्द 
है सकता है | मशाठ॒यी मशालौं पर तैठ आदि चिकने ज्वलनशीछ पदार्थों कौ 
डालकर प्रकाश कौ अदुणण बनाये रखता है । 


बाधक: भाहोदं। सक आधा ग्राम क्रशक फरोयाक' पालने भामाए 


माच के पात्रों मैं स्त्रोन्पुछुभ दौनों होते हँ । माच 
मैं कम से कम पांच स्त्री परान्नौं का छौना अपैदित्त है किन्तु कमो-कर्मी स्त्री 
पाज्रों की रुख्या घुरछुष पात्रौं सै मी अधिक हौ जातो है । पाज्र के प्रवैश 
की सूचना पूर्व पात्र कै दारइ ही दे दी जाती है जोर वमितय समाप्त हो 
जाने पर पात्र मंच पर ही रू सरफ बैठ जाता है | 


सम्वाद यौजना 


अशशुधार अफरआय जंमाक पाया सम आकक 4द़कनी; चमक कथा भहोकी 


माच कै सम्वादोँ कौ बौछ कहा जाता है । ये गैय 
होते हैँ | प्रश्न तथा उत्त दौनों ही पथ-बद्ध हौते हैं । इनका यौग 
गढाव-चरित्र क॒ तथा कलात्मक रूप से क्थावस्तु कै विकास मैं नहों रहता । 
संगीताल्‍्मक परिवैश मैं दशक(जिस औता अधिक कहा जाय) कौउलछमकायये 
रखना ही प्रमुख दष्टिकौण है । 


आया अषांकेंद आम आम ख्ररशोधक %१०6७ अक्की॥ अलंगिक आिगकि: 


श्रौता स्व पात्र दौनौँ ही कल्मना का सहारा डैकर 
चलते हैँ. | पर्दा के अमाव मैं दुश्याभास बौलौं कै माध्यम सै ही किया जाता 
है । कल्पना कै दारा दृश्य की मानसिक उद्मावना को जाती है । 


आयाम मानस ऋकां॥ सककक प्रिण विक पधबक आपके आम० किक 


रास रुक स्पा दृश्यकाव्य है जिसमें प्धात्मक संवप्रद 
अधिक रहते हैँ । कथावस्तु पौराणिक ही हौगी तथा मच किसी मंदिर 
कै चबृतर इत्यादि थार्मिक स्थछ पर ही बनाया जायगा । उद्धौषक जौ 
रास के नाट्य मंच कौ संचाहित करता है,प्रारम्म से अन्त तक मंच पर ही 
विराजमान रहता है । माच मैं दृश्य-याजबा पर ही अधिक बढ दिया 
जाता है । कथावस्तु छौकिक प्रैम-कथाओँ पर आधारित हौती हैं । माच 
कै मंच कै लिए खुला स्थान ख्वश्य हौना चाहिए । पर अन्य 'किसी प्रकार 
का प्रतिबन्ध नहीं रहता है । अपने संवादों की समाप्ति पर पहला पात्र 
हल जाता है बार इूसौ पात्र कै लिए स्थान छौट़ दैता है । दौनों कै सवादों 
का रूप इस प्रकार है -- 
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शास कै सम्बगद 


जुवादानः वध मामा अशोक: ऑकाक, सॉडिमंए. धमाका. सका गरांग्राक' ऑध0' अमल 


शाधा +- नन्‍्दक्शौर मौहन कुंज बिहारी । 
कृष्णा -- चढ़िये सघन बन को और जी मम प्राण पियारी । 
बौलत चातक मौर फ़ूली अति फुछवारी || 
राधा -- मैं न चलुूं बन और तु नटखट गिरधारी । 
(दशैक- त्रीकृष्ण मगवान की जय) 
तुम प्रीतम चित चौर उल्टी रीति तुम्हारी ॥। 
माच के सम्वाद (बौल) अश राजा हरिश्चन्द्र से 


ैधयंध! आम भरायाक सामगाः गयाएुए जमुकाः पाक आधा चंहाओँः बएंगा- बलेशका 


रंगत जौवन 
अजो सत का राजा सत कौ रानी सत को जीमौ आसमान मैं तानी 
अजी सत के काम घढ़कसीस बने कै, सत कै नाम के जगत उमारी 
(बौल राजा हरिश्चन्द्र कौ) 
(बौल तारा ठौचनी कौ) सतवादी हरिश्चन्द्र राजा आए 
पतवादी हरिश्चन्द्र (टैक) 

(बौल दूत कौ) हूं तौ म्हारे तारा छौचनी नार 
नौटकी , स्थांग अथवा मगत मंच 


सकांओ, नाकाद प्रकम जाय: अनोधकी या काहाड़ आस्था समर कक: बांका आमात बाकी: भाप शवाकक अममांक आाा& आगकके. आयहर. उपयक. धइथक सका 


नौटंकी स्वाग अथवा मंगत तोनों प्राय: समान हैं । 
हनक्षत कर मव्काआ रे. नकाक कपफी ऊंचै स्थान पर छौता है । ऊंची-ऊूची बल्लियौं पर 
शाभियानों कै ढंग का ढांचा [किया जातो है । मंच के स्क कौमे मैं दर्शकों 
कौ दिखते हुए नगाड़ै व हास्मौनियम वाएँ बेठते हैं | नगाड़ै की ध्वनि 
विशेष प्रकार की छौती है, जौ रात्रि मैं दुर-दर तक जाती है ।नौटकी 
का अभिनय देर राजि तक शुरू किया जाता है और सुबह तक छोता रहता 


है | रुप-सज्जा,फ्राश-व्यवस्था और पृश्य सज्जा उपयुक्त अन्य छौक- 
नाटकों की सांति ही रहती हँ । मत्याराम हाथरस वाडै ने बीसों 


के औीकुष्ण ,रावैश्यान क्थावाचक,बास बरी और छम्बरदार आदि नॉटकी 
कैसक प्रसिद्ध हैं । हनके नॉटकी मण्डलिया काफी ख्याति प्राप्त कर चुका 
हैं | जन शीरॉफरहाद, सुठताना ढाक,ठैठा मजनू, आदि प्रैम का तथा 
अमर॒सिंह राठौर वीए रस की नॉटकियां हैं । 

यात्रान्माटक 4 -८ 


ओर 

५०८ क ढौक और मुदंग कै ऊपर मायकों का सामृहिक गान ८] 
चलता है । सभी पार्तरजगा नामक श्वैत वस्त्र पहनकर मंच पर अपतै है | 
यात्री का मंच भी सुढी उन्नत मृमि या मन्दिर कै चबुतरै पर बनाया 
जाता है । प्रारम्स मैं मार चन्ड्रिका का गायन किया जाता है,जिसका 
सम्बन्ध प्रमु चैतन्य से है | जिस प्रकार उचरी मारत कै नाटकों मैं दैवा- 
दैवताओं का पुृजन किया जाता है, उसी प्रकार यहां मार बन्द्रिकग का 
गायन घ्रूजन है | तबला तथा हारमौनियम दौनौं पर स्त्री और पुछष 7 
गातै हैँ | गावाँ का यही यात्रा नाटक शहर्रौं मै व्यापार कै किए करा 

| _बन गया । गाम्मीरा तथा कीतैनियाँ मी यात्रा की मांति ही छौक 

. नाट्यहँ | 
महाराष्ट्र कै छौक नाट्य 


एम्ावक औैचाक अर्भिकड समा आपको! बामुंचात चइमिं ऑफ भामयाश आकर अजफा भा कयक सांककें: अकोएट अकक अष्मक 


महाराष्ट्र मैं पांच प्रकार कै छौक-नाट्य प्राप्त होते 
हैं | तमाशा ,छठित गांधल ,बहुरपिया तथा दशावतार | तमाशा कौ 
संचा छित करते वाली मण्डक्ली कौ फड़ कहतह । तमाशा का मंच साधारण 
ममि पर हो तत्काल बन जाता है,इसके लिए किसी ऊचाई-विशेण की 
आवश्यकता नहीं पढ़ती । उसके (लिए अधिक स्थान की अपैज्षित नहों होता 
है | बिना किसी हम्बी-चौहा यौजना के ही तमाशा प्रारम्म हौ जाता 
है | प्रारम्भ मैं छप तथा तुमतुना बजतै दँ और सुरतिय अवतरित छौकर 
श्रौताओ का मुजरा करते हैं । इसकै बगद फड़ कै अन्य सदस्य न्तकी कै 


साथ प्रवेश करते हँ । अन्य पात्र विशैषर्प सज्जा पर ध्यान नहां देते , पर 
नतीकी सौलह शृंगार बनाती है | वह सौलह हाथ की साड़ी यहन कर उसपर 
चांदी की कपनी छगाती है । नाक सै नथ तथा वैणी कौ विशैष प्रकार 
से गुंधती हैं | पैरो मैं घुघछह बाघती है । तमाशा कै पात्र तथा दशक पास- 
पास ही पहते हँ कि उनके शरीर की ऊषण्ष्य का स्क-दुसर कौ आमाप हौता 
एहता है । प्राय: छोटे-छोटे पयात्मक सम्वारदों द्वारा अमैक छौटेछौटै 
कथानक एक साथ चलतै हैँ | 
हसी प्रकार दक्षिण मारत मैं यक्षा गान कथा 
विधिनाट्यम्‌ ,तौलवौम्युल,क्रामन कौहू आदि छौक नाट्य पद्वतियां 
प्रचलित हैं | विहार मैं विदैशिया,जटू-जट्ििनो मिथिला मैं उत्तर बिहार तथा 
मौजपुरी मैं । महुत छलनऊ दिल्ली कसनौज आदि मैं माड़ौं का व्यवसाय है | 
इसप्रकार लौक-नाट्य की घारा मारत मैं फेली हुईं हे 
औ, विभिन्‍न नामाँ सै जानी जाती है । इसपर अपने विचार हऐैसे हुए ढा० 
श्याम परमार कहते हँ-- 

*लौक नाट्य से तत्वयदं नाटक के इस रुप से है, जिसका 
सम्बन्ध विशिष्ट शिक्षित समाज से मिन्‍न सर्वताधारण के जीम से है 
और जौ परम्परा कै अपने-अपने दाज्र कै जनसमुदाय कै ममौरंजन का साधन 
रहा हो | रा हम! शक 

इनमें हुदयस्पर्शी शब्द स्पंधना (तन्त्रीय पैजिप्ट्य,स्ट 
अभिनय त्व त्तंधा पधात्मक सम्वादु योजना जना रहती है । इन्हें मिथिला मैं 
कीर्तनियाँ ,राजस्थान मैंस्याल,महा राष्ट्र में लछित ,उचरप्रदैश मे नौटकी 
गुजरात मे मंवाई, ब्रज 3304: एस कहते हैं।श्व 
नपटकौं रची गयी हैं | श्री अगरबन्द जी नाछंटा 






१ (लौक नाटकों पर घु 
कै प्रयास से कुछ प्रकाशकों के नाम इस प्रकार हैं ,जहां से छौक नाट्य पुस्तकै 
प्रका शित हुई हैं 
अमयमैम मख्थावली बीकारैर में सगहीति,सन्री मीकमचस्ड जौधपुर भडित 
अज्ीबर ढीउबान मिवासी झारा छिखसित तथा जीचर शिवहाल ज्ञान सागर 
झ्ापाखाना किशनगढ़ दारा प्रकाशित सवराज जीकष्णदास भी वैकटैश्बर स्टीम 


इस प्रकार स्पष्ट है कि यधपि हममैं व्यवास्थित रंगमंच 
के निर्माण की यौजना नहीं है ,तथापि जनता की रागात्मक मावनाजं 
कौ उसैजित करते तथा उनमें घार्मिक सव॑ नैतिक विश्वास पैदा करने के लिए 
यह तरह रगमंच प्रत्यैक माजा तथा प्रान्त मैं हे | संस्कृति कै उन्‍्नयन मैं 
इसमे सहायता मिलती है ,क्याँ कि लौक रंगमंच जनता का विश्वास अर्जित किये 
हैं | घन के अमाव मैं मी इन कौक मंचाँ का निर्माण हुआ है । ये स्वामाविक 
तथा आइउम्बरहीन हैं । इतने कम साधन से जनता कै बीच मनौरंजन स्व॑ शिक्षाय 
का प्रमाव डालने वाडै लौक नाट्य संमवततः इस दैश मैं कमी समाप्त नहीं होंगे । 


आया हूँ है ऋण 


सडक सयइकः ख़ुमोंक क्र, अंक अनभाक इक अज़ाक कक. अंमाक अंकाक नांऋत अकाः आलीज भाव आकभा १9% क्रमांक आम प्राप्था पा: चांकिड 


(पपिछके पृष्ठ की उवज्िष्ट टिप्पणी) 
पैस बम्बह द्वारा प्रकाशित जयदैव-मुन्चर मछ प्राचीन पुस्तकालय 
मौपालबाड़ी अन्‍्वई ,,त्री पूनम चत्द सिलबाछ दारा किखित | 


बगछकुष्ण छष्नण पाठक पुस्तकालय दिस्दी मधुर वाडि कौक 
प्रकाशकों दपरा छौक माटकों का प्रकाशन किया गया है | ) 
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एर्मचीय नाटकों की परम्परा आअमानत की इन्दरसमा 
से आरम्म हौती है । पारसी कम्पनियाँ इस दिशा मैं व्यापारिक उद्दैश्य 
कैकर एक हम्बे समय तक सकिय पएही हैं | पारसी रतमंच सै 'हिम्दी रंगर्मच 
का हतिहास कला की दृष्टि सै सम्बद्ध नहीं है । पर दर्शकों मैं नाटकौ कै 
प्रति अभिकर्ताचि बनाये रख मैं इनका यौगदान सराहनीय है । पारसियाँ 
कै न गटक हिन्दी कै लिए अनुकरणीीय नहीं हुए ,इसका कारण उनका 
नाट्य-शिल्प था । प्रत्यथैक्ष कम्पनी अपने वैतनिक नाटककार रखतो थी और 
'कझ्लाथि के अनुसार उनसे नाटक छिखवाली थी । उनका ध्यान चमत्कार की 
और विशेष रहता था ताकि अन्य कम्पनियाँ की किसे अपदाय जनता से 
घन प्रागप्त अधिकाथिक हौ सकै | ये कम्पनियां दृश्य-दुश्यान्तरों ,रंगमंच 
की ऊपरी चटक-मटक तथा वैशमृजा मैं चमत्कार उत्पन्न करती थीं । 
बैं साधारण पर्दा कै साथ कटे हुए तथा टूटने वाह पर्दोँ का प्रयौग करती 
थी । स्थान,काढ तथा शैतिहासिकता की द्रष्टटि से उनका ताछ-मैल बनाये 
रखे की चिन्ता उन्हें नहीं थी | वै हिन्दू राजदरबारोंँ मैं ठैजी वैशप्ृथप 
से सज्जित अमिवैताओँ से अभिनय कराती थीं । जनता की रूचि छरूव॑ 
का त्मक संगठन की अप्दात उनका ध्यान अप ग्राषकौ की बैठी पर रहता 
था | 

पारसियाँ की व्यापारिक प्रवत्ति से हिन्दी नाटूयमंय 
तथा सामाजिक कछा-बौब दौनाँ हीनावस्था कौ प्राप्त हौं रहै थे । सुछाचि- 
सम्पन्न समाज 'हिलैजती साहित्यिक प्रवुत्तियाँ कै व्यक्तिकयोँं द्वारा यह पैसा 


१ ओकृष्णदास : "हिस्दी एंगर्मब की परम्परा,पु०६७८ । 


4.26 


नहीं गया | उन्होंने अव्यवसायी रूप सै स्वस्थ कहात्मक नाटक लिखने 

प्रारम्भ किये तथा उनका मंचन कराया । जनता मैं हन साहित्तिक प्रवृति 

कै लेखकों का स्वागत किया और उन्हें प्रौत्धाहित किया | प्रारम्मिक 

स्थिति कै इन नाटकों ढ मैं शुद्ध साहित्यिक गुण प्राप्त नहीं थे । पर 

'विचार- स्वस्थता की दुष्ष्टि से उनका विशैष महत्व है । हिन्दी नाटूय 

साहित्य कै प्रारम्मिक स्थिति कै सै प्रयास रतिहासिक महत्व रखते हैं | 

हन नाटकों का प्रस्तुतीकरण पक्ष प्रायः पारती कम्पनी वाला कै रगर्मच 

से ही प्रमावित था | पारसियाँ की मौढ़ी बमिव्यक्ति' कै स्थान पर इनमैं 

कुछ स्वस्‍्थता थी ,असम्बद्दता कै स्थान पर स्क सम्बद्दधता थी,उथले हास्य 

के स्थान पर स्वस्थ हास्य उत्पन्न किया गया था,$ व्यापारिक डाषष्टिकौण 

कै स्थान पर साहित्यिक सुछाचि का विकास था तथा कलात्मक विकास कै 

साथ हो स्क सुनिश्चित विचार की अमिव्यक्ति थी । वाहुय प्रदशन की अपैधाप 

हनमें आन्तरिक शझृद्ता पर विशेष बढ दिया गया था । मानव अपने विचारों 

सै शुद्ध रहकर समाज कै सवा स्थय कौ सुघार छतढ़ सकताहे | जत: इन 

ठैखको मैं अपनी कथावस्सु मैं विचार-स्वस्थता पर विजैथ ध्यान दिया । 
कलापदा के स्थान पर उनका मावपज्ञ ही अधिक 

सम्पन्न था । उप शिल्प मैं थे नाटक सस्‍्कृत साहित्य कै नगटकौं कै अधिक 

'निकट थे | हैी मैं थै नाटक सस्कृत नाटक से भिन्‍म थे । इनमें प्र का 

प्रयौय जौ यदा-कदा हौता था, बह पारसी रंगमंचीय नाटकों कै प्रमाव का 

ही फछ था | उन मा तथा कहा की दृष्टि से फिरसी कमी थी , 

पर उनमैं मारतीय संस्कृत पर गये था, राष्ट्रीयता तथा नैतिकता की मावना 

निहित थी | थै अपने आदर रवं सन्देश की दुगष्टि सै सवेब प्रशशनीय रहेंगे । 

थे नाटक ज-जीवन कौ जागृत करने मैं स्थ कान्तिकारी अन्‍न्दौलन उमारतने 

मैं पुण सफल ये | 
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२- पारसी नाटकों के विपरीत साहित्त्यिक कूाचि कै परिष्कार की यौजना 


अब आवक वकक जाना बरआंक. आन: इक सजाईे धाम काने! वाके आकाके: अधिक खाना, बाग आाकह -अधसक्' आनाल समा आवक वक अाना पराभम' प्रमका दामन! जाकदड आइए; आया, आयात, धक्का आमा+ लंम: आजम आलाडे अरामाफ, आभार जाना फालड: कालावी! आमाका शा आया, आगाके ॥व१: अुमाक अधिक आधा अपना॥, जधार' सामाा आन! वाला ककया, 


संदौप मैं यही कहा जा सकता है कि साहित्यिक नाटकौ 
की माया, भाव स्‍स्व॑ सम्वाद समी मे शजित थी । इनमें प्रैरणपग स्व घारावा- 
'हिकता थी । यथवपि पारसी नाटकौं की तरह इनमें मी पथ की प्रधानता रहती 
थी,परन्चु उन यों मैं प्रौदृता थी और उनकी साजा बढ़ी मंजी हुईं रहती थी । 
चमत्कार की प्रवच्ति तौ यदा-कदा रहती है, परन्तु वच्तु-गठन सुन्दर हौने से उनमें 
मदापन नहीं जाने पाता था | साहित्यिक नाटक में सत-ह कप विशेष 
तया धढ़े रहा जाता था | छात्र फे,शरणगगत की रदाग, वचन की पूर्ति,आत्म- 
"विश्वास तथा बारमिक जवस्‍्था की शिक्षाय इन नाटकौं मैं दी जाती थी । 
हि है एगर्मचीय साहित्यिक माटक्काररों भे॑ स्क और यदि पं० माधव 
| ट एावैश्याम क्थावाचक जैसे डेगल्तिका री) ऊैसक थे, तौ दूसरी और पथ्मासमछाल 
चतुर्वेदी खत कलायमछ चि ग्रस्पन्‍्न नाटककार मी थे | पारसियाँ की नाटक-कपनिय॑ 
के अल्थघिक जाकणिक रगर्मंच के समदा अपना प्रमाव उत्पन्न करते का इन डैलकौं तथा 
अमिमैताओँ का प्रयास सर्वथा सराहनीय था । र्पर्मचीय नाटकों की जैठी पर सा- 
'हित्थिक नाटक छिसमें और अमिनीत करने की दृष्ष्टि से प० माथव छुक्ठ का _ 
महामारत पूर्वार्द' नाटक पं० मासनलाढ चऋतुतैदी का *कृष्णपर्जुनों नाटक विशेष 
उल्हेशनीय है | इन दौनों ऐैसकों के नगटकाँ के 'विवैचन से एगर्मचीय साहित्यिक 


नाटकों का अध्ययन स्पष्ट छौ जावगा | 
३- एंगर्मवीय साहित्यिक माटकौं का शिल्प विधान 


हम नाटकौं का वारम्ध और अन्त संस्कृत प्रणयढ्ली पर 
हुआ है । सुत्रधार और मट-यटी कै परिसम्वाद हारा नाटक का पद्रिचिय 
दिया गया है $ तथा भरतवपक्‍्य अथवा शुमक्रामना के रुप मैं हमका अन्त हुआ 


के 
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है | दुश्यौं का कम रंगर्मच की सुविधा कै अतुसार है | पात्रौं का प्रवैश, 
प्रस्थान ,दृश्य (पर्दा) उठना या गिरा इस प्रकार रक्‍्सा गया है कि मंच कुछ 
देर के लिए भी खाली नही रहता | कथावस्तु का विकात तथा' चबरिक्र-चित्रण 
स्वाभाविक स्तर पर है । सम्बादों मैं शक्ति है तथा संगीत का यथास्थान 
प्रयौग हुआ हैं हे | 

अ- प्रमुख माटककार 


ऋषाबाल अहम कााएक समा: आकाक अप अगाषु० भावक जलक सका कम 


जे. (क ) पं० माधव चुब्ठ -“- प० माघव शुबह दैशमत,करान्तिकारी, 
एत्साही समाज-सुघारक थे । इनके बार मैं अत्यथिक ज्ञान उपछृव्य नहीं है, 
पर जितना मी ज्ञात हे, उससे इनकी सैवीकों के लिए हिन्दो ना नपट्य संसार 
इनका क्णी एहैगा । 


२-० कार्य पाचन 


अकगोओ इमावः ऋण्भाश पंगफः कबड! भाईकि, पहली 


पं० माघव शुक्ठ का साहित्यिक छ्व॑ समाज-सैवी जीवन 
प्रयाग से आरम्म हौता है | इन्हाौंते *"परामढाला नाटक मण्डढी"' की 
स्थापना प्रयाग मैं की तथा श्दूध्य है मैं अपने दारा 'छिखा हुआ नाटक 
सीय स्वरयंबरँ बमिनीत कराया | घं० मदनमौहन मालवीय भो इस नाटक 
का मंचन दैंखनै उपस्थित थे | घतुण उठाने मैं जसमथे राजाजौं पर जनक जी 
में ब्यग्य कसा जौ भारतीय कांग्रेसी पैताजाँ पर था । माठ्वीय जी ऊृष्ष्ट 
हो गये । माधव शुबछ कै कतिपय सहयौगी इस घटना से उनके विशौधी 
हो गशछ । रामहीठा नाटक मण्डडी टूट गयी । हसकै बपद झ्ुुतंठ जी मै 
हिन्दी वर्चिनी सस्या की स्थापना » प्रयाग मैं की, पर दुर्भास्य बश 
वह संस्था प्रगति नहीं कर सर्की । छ्ुबठ जी छ्लनऊ,जीनघुर इत्यादि 
शहरों मैं नाटकमण्डलियां स्थायित करते हुए कल्कि पहुच गये । कछकौ मैं 
'नाट्य परिवर्य की स्थायना द्वारा शुकछ जी नै अछिन्दी प्रान्तों मैं भो 


२२% पहिल्दी एगर्मर की परम्परा ४39 ६३७ | - 
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हिन्दी का पुचार किया | बँयाह में इन्हें नाटक तथा हिन्दी एगर्मच के 
विकास में बहुत सफछता प्राप्त हुई | 
. शक्ल जी वेश,जाति और धर्म के लिए अपना जीवन 
बर्षण करने वाले राष्टूक्मी थे । कविता और नाटक ढ़ दौनाँ विधातोँ 
पर लिखने के अतिरिक्त उमका कार्यक्षेत्र समाज-सैवा मी था । इनके 
गानाँ तथा प्चों का छकाशन “मारत गीतॉजलि' नाम से हुआ है । हसी 
का दुसरा मास जागृत मारत' नाम से प्रकाशित हआ है । संघर्षपुणै 
जीवन में आपने कुछ पथ गीत भी 'छिसे । इनकी कसयोंगी प्रत्त्ति के कारण 
ही वैश थे इनकी रचनाजाँ का सस्पान हा । इनके पर्ची गीता मारती" , 
"स्वदेश, इस जीव , “कर्म की बन्‍्दना' , बलिदान, चैतन्य मारत , 
*सत्थार॒ही मारता ,*थिक दासत्व" ,"तिक॒क वन्‍्दना तथा" हमारी आकादाा 
आदि है। इसकी रचना मट्री लुबारक जेहलाने की से देखिये -- 
हमें प्राणाँ ते है प्यारी मृसीवत जेलखाने की । 
खुदा बखसे समी के बिल से क्लत जैछलाने की || 
हमें ती कृष्ण के दर्शन यहाँ हर शब को होते हैं । 
बताता है हमे जी कदाँ कीमत जैल्लाने की. | पर 
२- हिन्दी नाटक-साहित्य में योगदान 


आम कंकन! आवक वुकोका: >काम कगाक कक म्रिकावः बग्रक आगाड मकर सका? भला अपककः शेकेकेक सका केहकोक पडता पु बाक॥ भाग! वफए भथ प्रधा था लगा, 


पं० माथय हुक्छ ने केशछ सीय स्वयम्बर (१६६८४० )तथा 
* महामारत पुवारद / ढोनाटक लिसे है । सीय र्मयण्णर अप्रकाशित है, 
पर महामारत प॒वार्दि से ही इनकी जधिक ख्याति हुईं । 'हिम्यी नाटक « 
साहित्य में कठा की दृष्टि से झुक जी का यौगज्ान अचिक न हो, पर 
'पडिस्दी नाट्य रसर्संन के विकास में ऋषत्त उनकी साधना सराहनीय है | 
हिस्दी एंगर्ंब जौ पारसी रंगंब की बाढ़ में बहा जा एशा था, उसे 


ऋ 


स्वस्थ मरभ्परा के किनारे लगाने का जेय शक्ठ जी कौहै । 
नाटक-लैशक की अ्पैद्ा उनकी पुतिमा एक अभिनेता की 
ही थी । अपने नाटकोँ का अमिनय कराते से हुक्छ जी ने निर्देशक, पस्सुतकता 
और अन्थ र॑गकर्मों का दायित्व तौ निमाया ही साथ ही अन्ध हछेसर्कों के 
नाटकाँ को मी ज्यनी ताट्य -हंस्थार्जी दारा अमिनीत कराया । १छ&७ह७ 
में झब़द आपसी मनमटाव के कारण "“रामठीछा नाटक मंडली" टूट जाने के 
कारण उन्होंने १७८ है में (हिन्दी नाट्य समिति की स्थापना की और 
स्व७ पं०बालकत्ण मट तथा बा७ पुरूषीचमदास ठण्डन का भी सश्यौग 
छ्ाष्त पिया । इस संस्था की बौर से छुबछ जी मे बा» राधाकृष्णः दास कृत 
“महाराणा प्रताप अभिनीत कराया जार स्वर्थ महाराणा उ्ताप की 
ममिका का निवाह किया । १६१४ है: में ढा७ झ्याम्सुल्दरदास की अध्यवाता 
में हिन्दी साहित्य सम्मेठस के वाजिकौत्सव के कसर पर हुक्छ जी कृत 
” महामारत पुर्वाद (मितीत हुआ । हस बार कुछ जी है 'मीर्मा के रूप में 
कशह अभिनय किया | 
झवय माटक छिक्षकर तथा उर्न्हें स्वस्थ रूप में मचित करके 
शुक्ठ जी मे 'हिल्वी माटक साहित्य के छड़खड़ाते प्गाँ ये जो बल छुदान क्धि, 
उसके लिए 'हिन्ची नाट्य-जगत हसका सदैव जामारी रहैगा । 
€ ३- उपलब्धियां 


पं० मालव शक्छा का छुयास सर्वथा सिरधक नहीं गया । 
उससे तीन उपलब्ध्धियाँ स्पष्ट होती है । एुथम तो हमके प्यास से पारसी 
एैगरबीय पहुति पर चमत्कारपृणी शेही में लिखे जाने वाढ़े नाटकाँ प्र 


२ज़क स्कगं> त्रवाका ग्रेकलुक: परेचना चुका मम! माह, आतगोी अधीन 


१ ब्रीकष्णवास : “पहिस्दी रंगमंच की घरम्यरा ,पु० ६२४ । 
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पॉक्क्‍्टगी और ठैखकाँ का ध्यान हुद्ध क्हापुणी साटक लिखने की जौर गया । 
यचपि जागे चढकर यह विशुद्वता की पु्॒ुचि इतनी वधिक बढ़ गयी कि माटक 


रंगमंच से दर हट गया । 
द्सरी उपलड्यि उनकी हल्दी एगमंच कौ बल प्रदान 

काने मैं है। बस्थामाविकता रुव॑ चमत्कार की बाढ़ में भारतीय मंत्र की 
स्वगमा-विकता' रुवँ स्वस्थता की दीवार ढठही जा रही थीं | इतस्तत: 
माट्यकठा के विदेशी जहाज इस बाढ़ पर विचरण कह एहे थे , जिनपर 
बड़कर सारतीय दक्ष अपनी ही दीव प्लाँ कौ तोड़ने से सक्योग दे रहे थे । 
कपने हाथाँ काना घर नष्ट काके सी हम पुससल्त थे । पं० डुबठ ने इस और 
से मारतीय जनता को चेतावसी वैकर सौड़ा । यह कार्य उुब्छ जी ने अमिनय 
की छोटी, किस खुदढ़ नौका आने बढ़ा कर कया | इसकी नौका की गति, 
शौमा रव॑ पुष्टता देखकर वँटेजी जहाजों पर सवार मारतीय हा ज्जत हो 

गये और पाश्वात्य ताटक कछा के जहाजाँ से उतर कर मारतीय हिन्दी 
पगर्मण की सुन्दर अमिनय-नोकार्जों पर सबार हीने लगे । *महामारत परवारद 
नाटक का थेवन डेसकर हिन्दी के प्रसिद्ध झेलक ला9 पश्वपुजनसहाय ने 'लिला 
था --पुत्थक्षादशी के साते वे जोर देकर कह सकता है कि जाज तक भ्र्ने 
क्‍कती हिल्दी एगर्भच पर वेसा सफल रुवं प्रमावशाठी अभिनय नहीं देखा ! 

अभिनताओं के सम्बन्ध मैं क़म्हाँते लिखा “« यदि में 

ह जुर्वक इतना कह सकता हूं कि पं७ माफ्य उुबठ कैसा मीम और पंछ 
महादेव पट जैसा घतराष्टू' जाजतक मेंने किसी एगर्मब पर नहीं देखा तो 
यह मे जोर देकर कहना चाहता हई 'किर्ष० रासविशरी उुबत जैसा 
"हुयाँचिनों मी मैने कहीं नहीं देखा है ** अभिनय के द्वादा रंगर्मच कौ 





आशाका साक्ई: आधा पाक पम्माथ/ का पक मदुकक अाइक पुनाक 'आका 


९ माधुरी,बर्षर,सण्ठ १,फछ८४३ ) 
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स्वामाविकता की जोर मोड़ देने में झक्छ जी का विशेष हाथ है | 
झक्ठ जी की यह दुसरी पर्स उपछण्धि है | 

पं७० माथव शब्छ की तीसरी उपछण्धि जन-जागरण 
सम्बन्धी है। पराधीन राष्टू में कमी साया तथा जाति की आहेलना 


ही रही थी । इस हीनावस्था की दर करने के लिए शक जी का नाट्य 
कौशल अगुप्त हुआ | उपने कर्म की ज्योति जलाकर समाज में स्वस्थ तथा 


स्वतन्त्र चेतना मरने का परयाक्न उन्हाँनि किया । “सीय स्वथम्भर मेँ जनक 
के व मृब से यह सम्बाद कहलाना उनके क्रान्तिकारी व्यक्तित्व का 
परिचायक है -- 

*-डिटिश कट राजनीति के समात कठोर इस फ्ि-मंमुष 
मो तोड़ना तो दर रहा, वीर मारतीय युवक इसे टस से संस मी से कर 
सकै-- यह उत्थन्त दुःख का विषय है हाय | | 

वह पौराणिक पुर्सगाँ में मी युग-बैतना की कक 
उत्पन्न करते थे । उनके अन्दर वा्ष्तीविक लाने स्वँ 'हिल्दी रंग-मंत्र के प्रति 
सच्ची आस्था थी । इसलिए प्रधाग,ठ्खमऊ ,जोनपुर होते हुए ये कलवन्ने 
तक अक्षय गये, पर वहाँ पर उस्होंते काना रग-कर्म की वेजस्थी फाइराहँ । 
ख- घं० बाजनलाछ च्त्वेदी 


भा साईं अर हक गॉक पॉिक' आज सके! कमान ऑका, जड़ा अमल पदक: भोक पंमिलिर 


मांधाक प्काइए बदीक संकड ब्रमाक पवकत 


बलवैंदी जी का कार्य प्ताहित्थ-सेवा से ही अारख्य हजा । 
ये पुृथव अध्यापक थे, बाद में पत्रकार ककर घुमा के सम्यावक बसे । जब 


१६१४ ह० थे “पुपा" बन्द हो गहाँ तो १६३७ में गणेाशझकर विधार्थी' हर्म्हं 


१९ सौयनाथ जुष्त + ; आय आर आशद जे आॉकाए सेब) साहित्य का इतिहास" ,य७०१६३ | 
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कानपुर 'पउरताप" पत्र में सहयोगी के रुप में ले गये । 
२- हिन्दी-नाटक कुष्णाईन युद्ध “ 


अंक चोकंडः आए धाहो> आड कमा अमल भी! आदत अओपकिंए पमकल ;ज+ हरा पका चंताओ महांकों चेंयाका समान भावेका गेल ऑफ अंक बॉल 


सन्‌ १&₹€८ ई७ में इस नाटक की सुत्टि कर पं७छमासमछालऊ 
चतुर्वेदी युग-सब्धि के नाटककार सिद्ध हुए । पारसी नाटकाँ की रगर्मचीय 
सफढता तथा ज्ाहित्यिक मुर्ततों की दृष्टि से मी यह नाटक जत्याथिक 
सफल है। साहित्यिक अभिनेय नाटकाँ के लिए स्पष्ट विशा-निर्देशन 
इस नाटक में हे | इस नाटक के जतिरिक्ताः अन्य कोई नाटक चतलवेंदी जी 

सही लिखा ।+ साप्ताहिक स्वराज्य' में अनेक वर्ण पर्व परुकाशित 

हुआ था | वहाँ अर्कों तक यह बात इस घत्र मैं उठायी गहँ थी | उस 
समय स्वराज्य के प्म्पादक जी एबिंडओहन श्मा जी थे; 

यह वात भी विवार्णतीय हैं फकि इतसा सफल नाटक 
'छिखने वाले ठेखक ने कोड दूसरा नाटक नहीं 'किता ।जौ भी सत्य हौ, 
पर कृणष्णायर्जन युद्ध: नाटक शक सफर साटक है | उसकी क्थावस्तु 
पौराण्णिक € , परन्तु उसमे बलमान राजनीति का पुट पी विषमान 


ह | हस माटक की सफ ठता' बमिनय तथा भादोँ की गश्राहयोँ में सथा भावाँ की सहराहयाँ वह; 
नाटक की मसाज की निर्मंल्ता एवं औज मे शमी को पुमाजित किया है । 
844४ 400 ४७७0७ 30022 «220३ 32802 १८ ८22[ 7) 


यह नाटक सणशराम गिम का छिला हजा है| मे सरकार स्ककछ में 
आर्ट मास्टर |] मंबन के सबंध ये उपब्धित थे । नाटक की सफलता 
पर वहींकाँ में छेख़क कौ मैच पर बढ़ाने का आशुच्च किया | मास्टर 
साहल हपनी नौकरी के ढर से पुक्ट डौने में डाते थे । जहत आसुहू 


5 जी जे चतुर्वेदी जो को जो मंचन के समव उपस्थित थे, मेज 





मैज दिया । सारा सम्मान मासनझारू जी को मिला । सतरक्षित्थ 
सम्मेझन बारा पुलंत झ्रणेचव् मी पततैंदी जी ने किया । 


२ स्वराज्य' सण्डना से प्रकाशि ॥ 
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नाटक में चार अंक हैं तथा उनमें जनेक दस्य। दस्थाँ 
की ऋतारणा पारसी रंगमंच के अनुसार ही है । प्रथम जक में देवालय, 
कवि )/आजम, गंगातट, वन तथा राजमबन का रुक छ्रान्तर माय दस्य है । 
सारे अंक में मार्न, श्वसन गह, क्र आजम, हन्ठुसमा तथा हन्दुपुरी पांच 
दुस्थ है। तृतीय अंक में ड्रीपवी महत्त, मार्ग तपावन,सुमढ़ा महह तथा 
गंगा तट । इसी चुकार बधपैदल चतुर्थ अक में "जंगढ, राजसमा, कैछाश, 
डबलौक आजम तथा युद्धस्थठ आदि दृश्य है । 
द इस षुकार का दस्य-विधान प्दाँ पर अध्या छुतीक 
अभिनय दारा प्रदर्शि कियल जा सकता है । रंगमंब्रीय नाटकों के दस््य- 
>विधान की माँति ही इस नाटक का दस्यथ “विधान भी अधिक आमासित 
कराया जायगा। घारणी नाटकों की कौ बह साटक साहित्यिक 
दुष्टि से उत्कृष्ट है । एगर्मर तथा साहित्य वौर्नोँ जावस्यक्ताओं का 

अच्छा समस्यव किया सवा है। वस्य-विधान में चमत्कारपुणै 

पा का संयौजन वहां है,जहां आकाइवा्ग में कितलेस घलल्‍नी के 


साथ विहार करता है | 
नाटक में पुस्तावता मह-सटी की स्थिति आदि को 


देखकर इसे संस्कृत नाटक की कोटि मैं एला जा सकता है । साहित्यिक 

हथा-मीटकीय सम्बावाँ से माटक की सुल्ताचि का पता चक़ता है | 
बाआत विजुद, सहज तंथा स्वामाविक है। सम्बादाँ में क्या तथा चरित्रों 
है उद्घाटन की दामतीा है| 'दिवीव अक में जन तथा इन्द का सम्बाद 


“ँ देखिये 52 







इम्चु.. +» और उन कुध भाग्य पराजित देशोँ कौ किए पुकार बनाते हे '. 


जी 


है 
यम (ही देशाँ में जो देश -डोद्दी और कठी राजकपा के मिष्राक होते 
# उर्न्हें मत्यु के बाद कृप्मीपाक में ढालता हू, हल 
सम्बा्दों में चच या गीत मी उच्चकौटि के हैं । गीता में 
भाषा तथा माव सभी हुपरुद्ध/हैं । 'दितीय जंक में चित्रसेन -- 
विश्व में हा; हा: अरी दासता तेरा नाश 
इस मसदाल्च क्ठछघुतर्लाँ मैं हो स्वामिपक्ति का क्याँकर वास । 
'बन्य बीर देखते हैं जी , कपना जीवन सादा स्वतम्त्र 
फंका नहीं कसी ने मुफमें जीवन का यह प्यारा मंत्र ।। 
देश-प्रैम तथा कर्तव्यपरायणता का इससे सुन्दर मस्त क्यों 
हो सकता है। कृष्णा और अर्जुन मित्र ही नहीं, मगवान तथा बक्त के 
सम्बन्ध बपक़े थे । पर क्तैव्य के आने ये सम्बन्ध गौण्ण” हो गये हैं। वीनाँ 
का युद्ध-बर्म घासत की दृष्टि से ही हुआ है | पारसी नाटकों में स्त्रियाँ 
का चित्रण” कहास्यास्थद और अशोभत रहता था । इस माटक में इस प्रकार 
का सहापन सहीं आ घाया । सुमढ़ा की ब्रछता का छाम उठाकर नाएद 
'चित्रसेम की रदाय का भार अजैन के कम्दे घर रख देते हैं और इस शुकार 
चिक्रतेत के छराण्यँ की शत हो जाती है । 
माटक में गलत शजि तथा उनके 'शिष्यों -- शशि 
तथा रंश के प्रसम रोचक है, इससे उनके नाटक के शिल्प में दौज- उत्पन्न 
नहीं होता । संस्कृत नरह॒कों के विदर्भक की यूर्ति करके मुख्य क्या की 
आने बढ़ाते मैं ये वात प्रदायक हैं । घारसी र॑गमबीय गाटकाँ से भिन्‍न 
बह साडक बानी (निज र्ज/ विशेष ताएँ रखता है । 
स्वनत--. 
उउक.. भषि अस््वाभाविक होने के कारण स्वगत द४: £+ ते कथन 
बीज: में पान्‍्य गहीं है, फिर भी इस नाटक में स्वयत्व का घुयौग सस्कृत 
साटकोँ की सति ही सुझकर किया गया है। इससे याजं के मगोविस्तेणण” 
की कक मिकती है। 
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संकेत -- 
नाटक में जमितव-सकेत पर्याप्त हैं यथा-- गिरते ही", उठते हुषे , 
दौनाँ दौड़कर गछे मिलते हैं तथा “रथ से उतर कर / जावि संकेत जाँगिक 
अभिनय स्पष्ट करते हैं । सत्विक जमिनय नाटक मैं के स्थानों पर हैं । 
सब मिलाकर यह नाटक हिन्दी की ठौस रुव अमृत्य 
निधि है । यदि मासनठाल जी ने क्र७ दौ-बार- नाटक और इसी तरह 
'छिल दिये होते ५४ हिर्डा तो 'हिल्‍्दी नाट्य-साहित्य की जीवुद्धि करते | 
मर 
बन्य परम रैगमंबीय सताहित्थिक नाटक्कार्रों में 
अी जमनावास भैहरा, वानन्द पश्ाद स्त्री, हरिवास याप्यिक,दगफियाव 
गुप्त तथा खिरामस दास मुष्त है। इन समी का रचना-काल सनु १६१०४७ 
से लेकर १६:४० है के मध्य पड़ता है । उसकी रचनाश पौराणिक तथा 
सामाजिक सन्दर्मा को कैकर एस्सुत की गयी 5 । पर्व वर्णित नाटकाँ के 
अनुसार ही इन नाटकों में रंगमंच तथा साहित्थिक सुषण्य भरे ४ । ये समी 
नाटककार मरँव से अभिनेता मी थे । हसीलिंश हनके नाटकाँ में एगर्मन 
अधिक सपरोमता से उमरा है। के ढन केलकाँ के कुछ नाटक व्यवसायी नाटक 
मण्डहियाँ डारा भी अमिनीत हुर हैं, तथा कुछ अंव्यवसायी नाटक कि 
मण्डकियाँ दारा भी सच पर धअच्धुत हुए है । 
साहित्यिक रगर्मचीय साटकाँ से हिल्दी नाटक साशित्य 
का सण्हार सरता सवा । 'किम्त इससे ये माटक किशी सीसातई कौक-शात्रि 
“के उुब्बिकुक पढ़ते मे । बह स्थिति इतनी बढ़ सवी पक नाटक र॒गर्मच से हर. हब धर्म से 
होते गये । रनसंच से बुरी का कारण जिटत/ चुचार तथा समन 
अनमिज्ता डी थी । रंसर्मचीय माटकॉँ में संस्कृत नाट्य शिक्ग का उसाव 
'हर नहीँ किया जा सका । यास्वात्य असन्तर्ैन्द्र ,सरंजर्व तथा ० ५ 
का छुयौग इन साटकोँ में उनर नहीं झका है। भिर भी हिल्दी के 
वा दित्ण-द्राद्ाद में माटक नींव के पत्थर हैं । 
नम न 









अध्याय थु॑ . 


कद 
हिन्दी नाटकों का अध्ययम( १६३ १६०- १६६०) 
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अध्याय 
अल हूँ 


पहिन्दी' नाटकों का वध्ययन( १६३ १६०-१६६०हैं०) 


| सलमल्म क;/3नमयुबका पाना नर ३५८ +पलीत- सुटुआह” २५ ज्यकाढ-2कीी+-बदुस.. 3 वेटामए नल ाभाटा सा ८प अरफ... ल्‍नदपा' (उरन्‍हभार-- पजएपन.. ॥रपानणानपाकम....लमेडान+मत« ९३२५ बुत नाक 3 7० "काकक/घा पिता सा 








सडक आम: कल कम! भॉलथ' शाम: 


'पहिन्दी नाट्य साहित्य मैं इस काल कौ स्वण युग कहा 
जा सकता है | इस काल मैं मपटक की समस्त विधाजौं-- गीति नाटक, स्वौकित 
हूपक , प्रहसन , स्कांकी , रैडियौँ नाटक आडि पर झुशछ नाटकवार्ों ढारा रचनायें 
प्रस्तुत की गयीं । इस काल मैं नाट्य शिल्प मैं कनैक प्रयौग किए गए । मारतीय 
नाट्य शिल्प के साथ पाौश्चात्य नाट्य शिल्प का समन्वय मारतैन्दु हरिश्चन्ड्ध 
के समय से ही किया जाने छगा था | इस काठ मैं शन दौनां नाट्य शिल्पा के 
समन्वय से शक स्वतन्त्र नाट्य शिल्पा विकास हुआ । इसके दारा सभी प्रकार 
कैनाटकौं की एचना सम्मव छौ सकी | मारतीय नाट्य शिल्प दारा अधिकतर 
सा सर्तिक कथानकों कौ टैकर नाटक किसे जाते थे, अब शैतिहासिक,सामाजिक 
बोर अम्यान्य फ्रार के कथानकौं के पर भी नाट्य रचनाएं की जाने छगीं | 

इस काल मैं सक्‍स बढ़ी कृन्ति यह हुईं कि घटना प्रधान 
नाटकौ कै स्थान पर चित्र प्रधान तथा वातावरण प्रधान नाटक लिखे जाने छगी । 
पात्रौं कै चरित्र “चित्रण के छिए मनौविज्ञान कौ ज्युलता प्रधान की गयी । मनौ- 
विज्ञान कै आधार पर चर्ित्रन्‍चित्रण कै सै नाटक मैं संघ और वन्तद्दैन्द्र की 
सम्माचनायें उत्पन्भ हुई । इससे नाटक की अभिनैयता मैं स्वामाविकता जा गई | 
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रंगमंच की नवीन सम्भावनाईं इसी कल मैं प्रत्यक्ष हुईं | 
संस्कृत के प्रतीकवादी रंगमंच के स्थान पर यथाथवादी रंगमंच कौ प्रश्न दिया 
गया जौ कुमश! मनौवैज्ञानिक हौता गया | उसकी अभिनय मुद्रा और भाव- 
मंगिमाएं प्रतीक से स्थुठ और स्थृढ से स्वाभाविक हुईं । इस प्रकार कथानक, 
पात्र,माष", रंगमंच और प्रस्तुतीकरण सभी दुष्ष्टियाँ से इस काल कै नाटकों 
मैं परिवतिन हुए । मारतीय नाटक कै घुलान्त के साथ-साथ दुखान्त नाटक 
'लिसे जाने लग जो यथाये तथा स्वामाविकता के वाहक बनें । इस प्रकार इस 
काल मैं हिन्दी नाट्य साहित्य की सर्वीगीण समृद्धि हुईं | इस काल कै 
नाटकों कौ दौ कौटियाँ मैं एखा जा सकता है ; 

अ-- अव्य नाटक 

आ-- दृश्य नाटक 
अ- अव्य नाटक 


हिन्दी मैं अव्य कौटि कै नाटक पारसी रंगर्मंचीय नाटकॉं 
की जसाहित्थिक प्रतिक्रिया मैं लिसे गये । पारसी नाटकौं मैं सामाजिक शोल, 
स्वस्थ नाट्यकला तथा भाषा कै परिमार्जित रूप की उपदाग थी । उनमें 
'विज्वुद्ध नाटकीयता के स्थान पर क्त्कार प्रदशन कौ प्रश्रय दिया गया था | 
शैतिहासिक, पौराणिक जौर सामाजिक कथादुन्नों कौ दैश,काल ओर पात्र 
की स्वाभाविकता सै हीन स्क ही फ्रगर के मंच पुर रखा जाता था | 
मारतैन्दु हरिश्बन्द्र, तत्पश्चातु जयशंकरप्रसाद कै छुदय मैं इन अस्वामाविकताओं 
कौ दुर कर विशुद्ध रुप मैं नाटक लिसमेै की प्ररणय उत्पन्न हुईं | साहित्यिक 
अव्य नाटक इसी प्रतिक्रिया कै परिण"म हैं । इनकी कुक शिल्पगत विशिष्टतार 
हैं ,जिनके कारण इनकी रक स्वतन्त्र कौटि बन गई है | उन विशिष्टताजी पर 
विचार करना आवश्यक्त है | 
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शशिल्पगत विशिष्टतार 


रा आाकाड आम आंक आाएंजाः आला. काकाह का भरा, वादा जयाक चंदा, आओ आम आथा। नमक 


भव्य नाटकों कै अन्तगैत दृश्य विधान,पात्रयौजना,सम्बाद - 
विधान संक्लनत्रय,संघ और अन्तदेनद्र समी माटकीय तत्वौं मैं अपनी विशिष्टता 
है । 
दुश्य विधान 


अव्य नाटकों का दुश्यविधान विस्तुत है । उसे रंगमंच पर 
सजा पाना तौ दूर रहा, दृश्यप्टों कै माध्यम से प्रदर्शित कर पाना भी कठिन 
है । इन नाटकों मैं बन, प्रकौष्ठ,मार्ग,बीथी, महत्व ,पर्वत,राजमहल कै मीतरी 
भाग मैं स्क कप्ा इस प्रकार कै दृश्य कथा के अनुसार स्वतन्त्र कृम से रखे जातै हैं । 
दौ विशैधी स्वमाववाै अचल दृश्यौं कै बीच मैं कौईं चह दृश्य न रखे कै कारण 
उन्‍हें मंच पर क्षजा पाना सक समस्‍या है । इम नाटकौं भ॑ बहुधा पांच अंक तथा 
वैतीस चालीस दुश्य रहते हैं | इतने दुश्यौं की व्यवस्था कर मंच पर सजाने मैं 
पांच-सात घण्टौं का समय अपृद्षित है | 

उपदुवत उवरोधों कै कारण अव्य नाटकौं का दृश्यविधान 
तरढ माना गया । इसीलिए थे नाटक अव्य मात्र कै जासे हैं | इनका पात्र- 
विधान मी असंयत और स्वतन्त्र है | 
पात्र यौजना 


ऑलिकः एक संधहा चाइामक सरमांकः भफाक, अर्सिकि सं वन 


अब्य माटकौं में यात्रों को सख्या तीस से यचास तक रहती 
है । समी नाटक की क्थावस्तु से सम्बद्ध हों, स्सा मी नहीं होता । सहायक 
पात्रौं कौ' असम्बद रुप से रखा जाता है । अस्वामाविक रूप के काएण ही 
नाटक मैं पात्रों का आपसी सम्बन्ध मी बहुत अब्यवत्थित हो जाता है | मंच 
प्रस्तुति मैं समी पात्रों से दशकों का परिचय भी नहीं हौ पाता | स्पष्ट है 
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कि सरया असतीखिज्ाव-औौर उनकी कथावस्तु मैं असम्बद्धता कै कारण इन 
नाटकों की यौजना नाट्य मंचन मैंद बाघक है । इसलिए इस प्रकार की 
पात्र यौजना वाकु नाटकों कौ अव्य नाटक कहा गया । 

सम्बाद यौजना 


'धलमड काका समा मादक सवाक क्रभड भाजग मा, अजब? भ्राज़क आधा 


त्रव्य नाटकों के सम्बाद छम्बी वक्‍त॒ता कै रूप मैं 'क्रिया- 
हीन हैं | सिद्धान्त की व्यास्या करतैदक्य्य समय ये विस्तत हैं तो साधारण 
बातचीत के स्तर पर साकैतिक मात्र रह से हैं । दौनां से सम्बादों मैं 
चरिन्रौदूधाटय की क्षमता नहीं रह जाती । साथ ही कथावस्तु कै नाटकीय 
विकास मैं भी पात्रों की उपयौगिता का कौई महत्व नहीं रह जाता | 

इन नाटकों की माषय-शैठी पात्रानुकुल नहीं छौती । या 
६ समी पात्र स्क ही स्तर की विशुद्ध साहित्यिक माया का प्रयौग करते हैं 
या इसनी सामान्य माया बौलते हैं जौ मंचगुण' से दीन है । धन नाटकों की 

जग शैली दर्शकों कौ अपनी और आकृष्ट ही नहीं करती | यदि इसमें 

जाकधण जाता मी है तौ' बह बौमिल हौ जातो है | इस प्रकार इन 
नाटकों की माषाग-शेढ्वी और सम्वाद यौजना दृश्य नाटकौं की सीमा मैं प्रवैश 
करने मैं असमधथे है । 


भाककाह उ्ाफह आककडा सरकार उोएसाक इक, 


दैश,काल और किया की सकता का हन नाटकों मैं घुृण 
। * जप च्िनल्प््ए 
+ अरमाव होता है | इसका कथानक अनैक स्थानों पर अनैक वष" कै समय मैं 
फेला रखता है | इसी कारण इनमे विस्तार अधिक है | विस्तार कै 
कारण ४४३ 4 इनकी गम्मीरता भी समाप्त हौ जातो है | अभिनैयता #$ 
बाथक तत्वों मैं संकलनत्रय प्रमुत हैं | इसके अमाव में हम नाटकों कौ अव्य कौटि 
से रसमा आवश्यक दो जाता है । 
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संघषा और अन्तहरीन्‍्त, 


उमा कान धाक) आधड़ वहाशाएं आधथक अकमाबक अंक आने आयी शाथक, साआन भ्रालिकि बागी! आिकाा 


श्र्य नाटकों मैं संघथ तथा अन्‍्तदैन्द्र का अमाव तौ 
नहीं कहा जा सकता, किन्तु इनका परिपाक नाटकीय रुप मैं नहीं छौता । 
माटकौं मैं स्थितियां सशी था जाती हैं कि इनकी तोद़ता स्पष्ट नहीं हौ 
पाती । अचिकतर पात्र|सम्काीता कर हैते हैं और संघषा तथा अन्क्त-नछ का 
स्थिति समाप्त हौ जाती है । ; । शी गुण »वा मिकता , परौ पका र तथा 
सहेनशीकृता आदि गुणों को व्याख्या पात्रौं को माह्यय में एर दैने से ब प्र हे 
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तथा अन्च्दनन्‍द्र की सम्माचना समाप्त हो जाती है | 

उपयुक्त कठिनाइयौं के काएण इन नाटकों का मंचन अर्समव 
बन जाता है । हस प्रकार के माटकों मैं साहिल्यिक सौन्दर्य अधिक रहता है, 
मंचीय सुविधा नहीं, अत! ने नाटकों कौ अव्य कौटि मैं रखना युतितियुकत है । 
अव्य मगटठकों पर ढा० रामकुमार वर्मा सै छिखा है >पाठ्य नाटक क्यावस्तु 
के विन्यास मैं किसी पफ्र्गर की सीमा स्वीकार नहीं करते । है उपन्यास कै 
समान स्‍्क घटना कौ चाहै वह बही सै बढ़ी हौ या छौटी से छौटी,पात्रौं के 
सदर स्पष्ट करते कहते हैं । दृश्यों की व्यवहारिकता और कस मैं उनका 
विश्वास महीं है । पाओ्नों की संख्या मनमाने ढंग पर घटती-बढ़ती है और 
चर्त्र-चित्रण' मै उचित अनुपात का ध्यान सहीं एह जाता है । कौई पात्र 
दौ दुश्यौं मैं जाकर बॉर्सों से औफलठ हौ जाता है और कौई पात्र बार-बार 
आकर अ्तुचित रुप से प्रमुखता प्राप्त कर दैता है | माष" सर्वनश्न स्क-सी पह 
जाती है | पात्रौं कै स्वगाव औआँए जीवन की स्थिति के अनुसार उसमें परिवर्तन 
नहीं हौता | दु्सं शब्दों मैं यह कहा जा सकता है कि पाठ्य नाटक अभिनय 
शैठी मैं उपन्यास ही हैं | कथा कप व्शन स्व ऐैसक न कर पात्रों द्वारा करा 


आऑशेक! डक: आधंक कहएुक आइए: कि आह कमाए साभाए: अमाक पश आफ अंग शांधमए अंडर ऋषाक 


९« हो० पामझुपार वर्मा ! "विजयप् ,प७ १३ 
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स्पष्ट है कि अ्रव्य नाटक यथपि नाटकीय शैली मैं लिखे गये 
हैँ तथापि उनका मंचीय प्रस्तुतीकरण सुविधाप्रवैक नहीं हौ सकता । स्स लव्य 
नाटकों कौ चार हुपौं मैं बांटा जा सकता हैं : 

१-० गीति नाटक 

२ स्थीक्तिहफ! 

३- अव्य प्रहसन 

४> नाटक 

भ्रव्य नाटकों कै शिल्प रख प्रमुख नाटककारों के नाटकों का 
अध्ययन प्रस्तुत करने कै पृव प्रथम तीन प्रकार के नाटकों का परिचय दिया जा 
रहा है : 
१- गीतिनाटक 


'काकृक कमाए प्धामाः आधार वक्रॉकि फमक अभियीका आता 


आयोक छ्यना बहाल माय पशामल हाभाड जान स्मयभ पाक 


अधिक एहती है । काव्यात्मक अमिव्यवित कै कारण इसमें माव प्रवणता 
होती है । ढा० दशरथ औमाय मै गीतिनाटक के विजय मैं अपना मत 
हस प्रकार दिया है -- गीतिनाट्थ मैं बाहरी क्रियाशीलता और संघ 
के स्थान पर मानसिक मावों का स्‍्क-हुसर के साथ संघ दिखाया जाता 
है | नाटक में मौजिक युद्, आनन्‍न्तरिक संघ के। उद्दीप्त करने के 'लिर 
रखा जाता है | गीतिनाटक का सम्पुणे कथानक गैय हौता है और इसका 
अमिनय संगीतमय हौता है | गीतिनाट्य मैं जन्य प्रभावों की अपक्षय 
कविता का प्रभाव अधिक प्रमावशाली रहता है ।' 

हा० औफाप कै मत का अमिप्राय गीति नाटक मैं सगीत्त 
तथा गीत का प्रमाव ही सर्वापरि मानने से है । गैयता से नाटक की 
अभिनैयता का ड्रास हौता है । इसी सै गीतिनाटक के जमिनय का प्रमाव 
विस्तार की अपाय गहराई मैं अधिक है | जिलतस बह प्रमावशाली ,सवैदमशील 


जुडाक सवा, कवर उप रह मां भाधाईत काम ऋधक अक' मा चाई# भ्राकान आामके धकाक अकाक कामना काब्क काम 


९- हा9 वशरथ औकात ! 'छिन्दी माटटक उदमव और विकास ,पृ०४१३ । 
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तथा सम्प्रषणशील हौ जाता है ।बौद्धिक नाटककाए्‌ गीति नाटक की 
रचना मैं सफल नहीं हो सकता ।*माठम पौहटिक ह्वरामा'मैं मो यही 

स्पष्ट किया गया है कि गोति नाटक मैं ढैसक अपनी व्यक्तिगत अमिव्यवित 
प्रस्तुत करता है । वह समाज तथा वे की बात नहों करता । अपन जीवन 
की अतुभ्गति ही इस विधा कै नाटकोँ में कथावस्तु बनती है | गीतिनाटक 
मैं उसका पात्र समाज के किसी पात्र का प्रतिनिधित्व नहीं करता और न 
वह समाज कौ कौई उद्दैश्य देना चाहता है । उसका पात्र तथा विषय 
काल्पनिक डहौता है | हस प्रकार गं।तिनाटक जीवन की व्यक्तिगत 
मावात्मक अमिव्यवित है | जिपका सम्बन्ध मस्तिष्क से नहीं, हृदय से है । 


अलागाश आम़ाकीः आकर) भकंह अकादक 


हिन्दी मैं मारतैन्दु हरिश्चन्द से इसका प्रारम्भ हौता 
है । उनका "वीलदैवी" गीतिदपक है । दैश की दीनता से छुसी हौकर 
उन्होंने इसकी रचना की है | हसमें पण्ठित तथा वसन्तक के सम्बादों दारा 
यह स्पष्ट कराया गया है कि पर्मात्मा राजा अषमपुर्वंक मारा गाया है | 
मीलदैवी के समदा जब दौ ही रास्ते हें | वह या तौ शत्रु कौ थात्म समपैण 
कर या उससे लौहा है । रानी संघ करना पसन्द करती है । वह हूदमरूप 


९-१ 70०७० कैव्लथ द। कल सि० तेाज्था४ई80 48 फैटजगवछ 
एोच्क 88 करत तीतिक एक चै0 हथछ8 ध्याते छ6*े १98 
& 09 जि | ७ 98 लेट हा0 जाते ण् गे १/0 4९७6१7, ५. की 4७० 
कस ॥ध$ कला 48 9०0 ९०१४८०११७० छह धैक७ १0 0००४१६१७४ 
67 8 बारॉए0जाछाई है ४ हा आजआ6 ढााथ हे पुछआ हर ७७० छाक । 
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नतैकी बनकर अमीर अठ्दुठ शरीफ के दरबार मैं नृत्य करती है । अमीर रानी 
कौ शराब पिलाना चाहता है । रानी उसी समय उसके उसावधान घाणां में 
उसका बघ कर दैती है | रानी द्वारा नृत्य करना जितना अमर्यांदित था । 
अमीर के वध से वह उतना हो राजनीति का कौशछ बन जाता है । 

मारतैन्दु कै बाद हिन्दी गीत्तिनाटकों कै छैसकों मैं सर्वेश्रो 
जयशंकर प्रमाद ,मैथिहीशरण गुप्त,मुमित्रानन्दन पन्‍्त, ढा० रामझुमार वर्मा, 
'सियारामशरण गुप्त, हरिक्ुण्ण प्रैमी ,उठयर्शकर मट, मगवती चरण बर्मा, 
आरी प्रताद सिंह सथा गिरिजाकुमार माशुर हैं | इन नाटक्कारों मैं से झुछ 
के गीति नपट्यों का अध्ययन विषय की स्पष्टता के लिए किया जा रहा है-- 
प्रसाद कृत "कह णपलयो 


जयशंकर प्रसाद मैं इस गीति नाट्य की रचना पौराणिक 
कथानक के आधार पर की है | हिन्दी में शिल्प का दाष्टि से गीतिनाटकों 
का सप्तुचित विकास इसी नाटक सै हौता है । इसके कथामक मैं आन्तरिक 
संघजि उमारने के लिए पर्याप्त सम्मावनार हैं | कथानक मानसिक द्वन्द्र को 
भरपुर है । 


आकाशवाणी सुनकर (त्य)हरिश्वन्ट् पंप पुत्र ((हिवाश्य) 
का बलिदान करता चाहत हैं । गडिताशव इसका प्रतिवाद करता है आँए 
घर से माग जाता है | वह जजीगर्त तथा ताझूणी से मिलता है जौ बहुत 
भूत हैं । एरौहिताश्व उन्हें सी गाएं दम का वचन दैता है, बदले मैं उनके पुत्र 
शुन:शैप कौ बलिदानाथे मांग ठैता है | शव शैप मां-बाप की जाथग शान्ति 
करने के लिए बलिबान कै लिए प्रस्तुत छौता है । इसी समय विश्वामित्र प्रकट 
होते हैं और बलिकाय रौक दिया जाता है । बाद में यह स्पष्ट होता है 
'कि शुन !रैप विश्वामिनत्र का ही पुत्र है । 
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शिल्प 


अकाबाए अयडके आमतेत्र ऑमिकि 


इस नाटक मैं हरिश्चन्द्र का मानसिक संघर्ष ,रौहिताश्व 
का विरौध,अजीगर्त का दरिद्रता कै कारण बहलिहैतु पुत्र कौ बचना और 
शुन 'शैप का बलि कै लिए प्रस्तुत हौना आदि स्थठ मानसिक हलचल के सुन्दर 
नमुने उपस्थित करते हैं । शुन 'शैप कौ ज्ञात है कि रौहिताश्व प्राणरद्तात 
कै भय से बलिकाये कै विमुख है । उसके पास सौं गाए दैकर दुसौ का जीवन 
हैमे वी सामथैय है । शुनःशप के पाय यायौं का अभाव है । अत: उसे अपने 
प्राण का उत्सग करने के किस तेयार हौना पढ़ता है | शुन :शैष का 
+ आन्तरिक इन्द्र नाटक मैं काकृणिक दृश्य उपस्थित करता है | प्रसाद जी 
' वै उपचुनत सभी स्थरों पर संघ्था कौ माटकीय रूप मैं विकसित किया है । 
करूणगलय गीतिनाट्य यपद्धत्नि की आदशी कृति है । 
मैथिकोशरण गुप्त कत * अन्ो 


श्री मैथिछीशरण गुप्त मृूहत: सक प्रबन्धकाव्य के प्रतिभा- 
सम्पन्न कवि हैं । उन्होंने अनेक काव्य कृतियां रची हैं,जिनमें *अनघा स्क 
गीतिनाट्य है । 


आाकाक बहा आपका अकेपेक वरदओंक 


हस गीलिनाट्य का नायक मथ है | बढ एक समाजसेवी 
'ठ्यक्षित है । समाज कै निम्नवगे कै व्यक्तियों कौ संगठित कर वह राज्य 
से अत्याचार समाप्त करना चाहता है | उसके पिता ज्मौघ और मां 
दौनों उसके मप्रग में जवशौध उपस्थित नहीं करते हैं । वह माली की 
लहकी घुर॒भि से प्रेम करता है और बाद मैं इसी लह़की से शादी करता है । 
ग्रमम कै सभी सवदुबक मद्य कै साथ संगठित हौ जाते हैं । मुखिया और 
विज्रौही पिद् करते हैं | मै राज्यपद का लालच पैकर सुमुख 





कौ अपने पक्ष मैं मिला हैते हैं | मगवराज कै समझ न्याय हौता है । बन्दी 
मधघ लाया जाता है । विद्रौही भैता कै रुप मैं मगधराज उसे सुठी को सजा 
दैते हैं | सुरभि इसका विरौध करती है । मगध की महारानी झ्ुरभि की बात 
मानती है और मघ कौ राज्य की और से मुक्त किया जाता है,उसकी सभी 
जयजयकार करते हैं । 

शिल्प 


* नो मैं दुश्यौं का विभाजन गुप्त जी ने स्थानों कै आधार 
पर किया है । इसमें अस्ण्य,चौपाठ, थद्ध मघ का घर ,उचान,वट कछाया,चबूतरा, 
ग्राम मौजक का घर, मधुवन,स्कान्त,दग्घगुह, कारागार,राजबानी और 
स्यायसमा कै दुश्य हैं । पात्रौं को मानसिक अन्तवैंदना का चित्रण इस नाटक 
में गहराई से हुआ है । मगधराज की राजसमा कंगी है । राजा मघ से प्रद्ैेद 
हूँ! 

* ब्ौही-- तुम पर गये मस्त हाथी जौ हूडे 
तुम्हें मारना कहाँ समी मै कैसे मुझ 
क्या तुम कौई मन्त्र जानतै हो, बतलाओ ? 
मारण कै भी विधिथ यन्त्र हैं भुठठढे न जाऔ ? 
मघ 


देव काछ गति महा कहीं परतन्त्र रही है ' 

हमे किसी से द्रौह नहीं वह मन्त्र यही है , 

मर कै कथन से स्पष्ट हैं कि इस गीति नाट्य कै कर्म बिपाक 
का स्पष्ट चित्रण किया गया है | ढा० दशरथ औमा मी इसमें गीति माट्य 


काम बफया म्ग्यक कफ ऑमोक ससाक श्राथाक नभाषंकः सकंका। अधागक मयोगर अ लखोप ऑमिका उमर अगदेत ऑिमांड 


१ मेथक्हीशरण गुप्त ; "“अनघ * ,पृ०१२३ । 


की विशिष्टताओं व्य समावैश मानते हैं --* अनघ मैं घटनाओं का 
पपष्टीकरण इतनी शीघ्रता से हुआ है कि नगाटकीय अन्चिति मैं क्रियाशालछता 
आ गयी है । सम्बादँ विधान मन की आनन्‍्तरिक रूव वाहय पस्थितियाँ मैं 
सामनन्‍्जस्य स्थापित करता है ।' 

हस छन्दबद्ध रचना मैं प्रत्येक दुश्य मैं छन्द बदलता रहा 
है । स्पष्ट है कि मघ का जीवन विभिन्‍न अवरौधों कै मध्य स्पष्ट किया 
गया है । इस गीति नाट्य मैं काव्य और न 7ट्यकछा का सुन्दर समन्‍वय है | 
उदयशंकर मट कत *मल्स्यगन्धा' 


*मत्स्यगन्धा" थो उदयशंकर मट की मौलिक गीतिनाट्य 
कृति है । इसमैं गीततिकाव्य तथा नाट्यूकछा दौनौं का उचित परिपाक हुआ 


5 
ह् | 2, ५३ ; 


मत्स्यगन्चधा घीवर कन्या है | उरामे यौवन के प्रथम चरण 
मैं ही अनंग द्वारा संसार मर का सौंन्‍्दय प्राप्त किया है । किन्तु संसार मर 
का सौन्‍्दय और यौवन पाकर भी वह दुस्ी है । उसे पाराशर कआलजि से चिर 
यौवन प्राप्त हुआ है । अपने घीवर जीवन सै माग्यवश वह मुक्ति पाती है 
और कौरववंश की राजमाता सत्यवती बनती है | विधवा हौकर वह बहुल 
दुसी हौती है | वन्त मैं अमंग से पुन! बह 'विचारमरन स्थिति मैं भभिछ॒ती है 
जहां यौवन का वरदान अभिशाप सिद्ध छौता है । 


सका: लक अकाक, तीसिकी: पशकक। पवाशतर राइंअ५० पा: कार 'भवाहा जा पसातेत: फशाएा गोजक आशय! ल्‍रकाक: आमायक पाल 


९० डा० औकात ; *हिण्ना०3० और वि०* ,प० ४३६ । 
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यह गीतिनाट्य पांच दश्यौं मैं विभाजित है | प्रथम दृश्य 
मैं याँवन के मद सै उन्‍मत मत्स्यगन्धा कै समा अनंग अपना परिचय इसप्रकार 
देता है : 
यावन मैं तप्तहान तण्णग,प्ररौष्ठ छौमा 
सैक्डौ' ब्सन्त हाय 
शत-शत उदगार ,शत-शत्त हाहाकार | 
बूसौर दुश्य मैं मुनि पाराशर मत्स्यगन्धा के साथ नाव 
पर नदी पार करते हैं | दौनों वी मावनाजौं का सैठ हौता है । पाराशर 
उसे चिरयौवन का वरदान दैते हैं | यहां समपैण का चित्र अच्छा खींचा गया 
हे | 
पांचवें दुश्य मैं वह कौरव वंश को विघवा रानी सत्यवती 
है | उसका हृदय दुःख से फ़ूट पढ़ता, है । अपने अतात पर विचार कर उसके 
हृदय की भाव-मंगिमा राशि-राशि जिलर पड़ी हैं । वह अन्त मैं अनंग से 
कहती है : 
तुम भरे अभिशाप जीवन मैं अपढाप 
लै छौ वौ दिया जौ है छौ अधिलम्ब है अनंग 
है असहय मार यह घुर्वह प्रचण्ठतर 
दण्ड लघुकाय कर अजय है महान है । 
गीतिनाट्य कछा की दुष्ष्टि से इस नाटक मैं यह स्थल 
बहुत कलात्मक है । माव पद्ा के साथ ही यहां नाटककार का कछायकी थी 
'निसर उठा है | 


औमिकी लात संपहत् ऋमरश अजित 'मक्ोंक अोशेक संमिक आया वाजोंओ ऑक भेरेपक' आग माता #ंकििंग सिक्स वाहक महतो! मिस कोश ववाकः सोलर 


१० उदयशंकर मटु ; मल्स्थगन्था,प०४३ । 
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भ्रस्तुतीकरण मैं मी इस नाटक मैं प्रयौग किए गरू हैं | 

दुश्य तीन मैं अन्धचकार छा जाता है, नाव (स्थिर हौ जातो है, अंधरे मैं 
आवाजैं आती हैं । अन्त मैं मत्स्यगन्धा आंख सौलकर देखते है | कही मो 
कुक नहीं है | चाएशै और से बादल घिर आया हे । बृर्य छिप गया है, 
चाप औरस घटाटौप उंधरा है । 

पे बस प्रकार संच प्रयोग के साथ ही उच्चस्तर की भाशुकता, 
काव्य सौष्ठव और नाटकोयता का संयौग इस नाटक मैं उपस्थित हुआ है । 
श्री मुमित्रानल्दन पन्‍त कृत "ज्यौत्ल्ा 


ऋफ़ाक जधाओाए मकान मापन... आफ, आजए॥ समाज फ्रेरक.. शोक: वार. आांकाओ स्कक+ वाजका बयोक एप मान बॉलियक! प्रकाश आफ... उभर आओहं ऑक्रकाा अदाया अऋक ्रोकाक २+एक सरक 


पनन्‍त जी का व्यक्तित्व प्रधानतया झरक कवि का व्यक्तित्व 
है | काव्य की समा विधाओं पर हल्हौँति रचना को है । नाटकों के क्षज में 
हनका ज्ञान कम नहीं है, पर इस विधा पर इन्हौने नहीं के बराबर 'छिखा 
है । नाट्य मंचन के साथ प्तिक्टतम सम्बन्ध होने के कारण थे इम विधा से 
अहुत नहों रह सके । यहां इनके नाट्यइ्पक *ज्यौल्य्ना पर हम विचार 
कौंगे । उन्‍होंने गीति वाट्यरैही पर ही मौछिक कुतियाँ का सृजन किया है । 
उनकी इन कृतियां मैं *शिल्पी' ,' ध्वंसशैष" तक्षा * अप्सरा" भी प्रमुख हैं | 
कथानक 


ज्यौत्स्ना प्रतीक प्रति पर लिखा गया सक नाट्य रुपक 
हैं । इसके नाट्यौपकरण फ्रकृति से जुने गये हैं । इरके समी दुश्यौँ की 
सयौजिका ज्यौत्स्सा है । उसके पति हन्दु उसकी काव्यगति के प्रैरक हैं । 
पवन ,सुर॒भि बोर कल्पना उनके साथी हैं | विघमता में समता स्थापित करने 
का उद्देश्य हस रुपक मै रखा गया है । 

प्रतीक नाटक हौने पर मा *ज्यौत्स्ता" में काव्यत्व की 
प्रधानता है । आधुनिक जीवन तथा विजमताश से दुसी हौकर नवीन समाज 


2222 


और सस्कति के निर्माण का लछप्य हैक ज्यौत्सला स्वगे पै मत्युत्ोक कौ 
आतो है | मध्यरशात्रि की नीखता मैं सृष्ष्टि कै सुप्त मानव-मानस मैं 
उसवग यह उद्देश्य सफठ हौता है । रात्रि कै तृतीय प्रहर मैं प्रढरय का रूप 
दिखाया गया है । इससे प्राचीन जीण शीश संस्कृति तथा छृड़ियाँ पर 
कुठाराघात हौता है । प्रातःकालीन नवीन बैला मैं नवीन समाज और 
संस्कृति की ऊषग फ़ुटतो है । 
शिल्प -- कथाव सतु कौ संगठित >प में प्रस्तुत नहीं किया जा 


अहिंया सात सााक॑ अधि 


सका | इस हुए हफ्क मैं सितराव है | इसे कारण इसका मंचन सम्भव 
का जल नं । हैं | ढा० ओपति 'ज़िपाटी का भो मत इसी पंछी मैं है -- 'हिस्ततक्ा 
/ कै-कार्रणः उसक॑ तट यता 'शिथिह् हौ गईं है । एगमंच की दुण्ष्टि से उसकी 
सफलता संदिग्ध है | 
मंचन मैं उत्तफठ यह रुपक सौदैश्य लिखा गया है । इक 
उैश्य पर ढा० सौमनाथ गुप्त ठिखते हैं --” विजबमता मैं सपता की 
स्थापना करना ही प्रत्थेक कलाकार का उदैश्य होता हे | पन्‍त जी मैं अपने 
इस #पफव मैं इसी उद्दैश्य की पूर्ति की है |" 
उद्दैश्यपर्ति कै लिए लि जाने से बोद्धिक होने पर भी 
इसका काव्यपदा प्रबल है जौर वह पाठक कौ जअयननद प्रदान करते मैं सपाम 
हैँ । 


फायाओ का०३ बजाए धमाल इजका जालंर बाकात: पका सकिक 


स्वौजित ढक की कथावस्तु का विकास संस्कृत की माण 
नाट्यशैर्की पर हौता है | इसमें सक ही पाज्र सम्पुणः कथावस्तु कप उद्घाटन 
करता है । 8स पात्र के कथौद्घाटन मैं जौ नाटककार जितनी सफठता से 
९० हा० ओपति ज़िपाठी : * हिन्दी नाटकों पर पाश्वात्य प्रमावँ प०३५४४ 
२- ढा0 सौमनाथ गुष्त ; "हिन्दी नाटक साहित्य का हतिहासो ,१०२६४ 
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मौड उत्पन्म वर दैता है, वह उतना ही सफठ स्वौवितरूपक छिख सकता है । 
उसमें बहुधा उनैक पस्थितियाँ उयवा घटनाओँ का समीकरण किया जाता है, 
जिनके माध्यन थे क्थानक विद्नस पाता है । 

स्वौक्तिहफः के कथानक वग विकात पाश्व प्रमावों के पारा 
भी किया जाता हैं | दुश्य-पट कै मीतर घटित प्रमाव मंच पर अभिनय करने 
वादे अभिनेता के कार्य व्यापारों मैं मौह उत्पन्त करते हैं । इसप्रकार का 
कथौद्घाटन अधिक कलात्मक होता है | उससे पात्र का मानस अधिक सजग रहता 
है ,जिस स्मृति के जवरौह से व्थानक का विकास किया जा सकता है | 
स्वौक्तिहपक की इस विधा सै यान्तरिक संघ्षा प्रकट करने कप सुअवसर प्राप्त 
होता है । 


हिन्दी मैं स्वौवितरूपक का प्रमाव संस्कृत तथा अग्रेजी से 
आया हैं । मारतैन्दु हरिश्चन्द्र का “विष स्य विषमौजधमु' स्वौवितरूपक 
है | पाश्चात्य विधा पर इस प्रकार कै नाटक लिखे वालौं मैं संठ गौविन्ददास 
तथा रामवृक्ष बैनोपुरी का नाम उल्हैलनीय है | सैठ जो ने स्वौक्तिरुपकों की 
रचना संस्कृत के स्कपात्रीय माटकों की शैी पर की है । इनके स्कपात्रीय 
नाटकों का संग्रह *चतुष्पथ' हे | 

*जतुष्पर्थ' मैं चार स्कॉकी नाटक संग्रहीत हैं--' फ़््य और 
सृष््टि' , अल्बैला' , शाप-वर्र' तथा सच्चा जीवन । 

स्कपात्रीय नाटक में सक समय मैं स्क ही पात्र स्क स्थान पर 
विभिन्‍न प्रभावों दारा साव-प्रदशीन करता है । छक पात्र विभिन्‍न स्थानों पर 
मी बाव प्रदशव कर सकता है, पर इस फ़कार कै स्वीक्तिपाक का मंचन असाध्य 
है । इस फरार के स्थौक्तिपरक का उदाहरण जैमीपुरी के "सीता की मा है। 
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उपयुवत प्रकार है स्कपार्याय नाटक का मंचन सरह है । मंच सामग्रो दारा 
वाहय वस्तुर दैसकर अधवा पुर घटनाओं के स्मरण द्वारा अभिनेता अपने 
भाव प्रदर्शित करता हैं । उदाहरण+र्थ * चतुण्पथा से स्क नाटक " प्रठल्य और 
सृष्टि' कौ लिया जा रकता है । 

*प्रलय जार सृष्टि! मै पात्र अघेढ़ आयु का व्यवित है । 
वह अपने विचिघ वर्ण कै चश्मौं ,नौटबुक, कलम ,ढाइटहाउस,टावर घंटा, 
पचिमर्नी ,बादछक तथा धरती को लद्य कर माव प्रदर्शित करता है । नैयथय मैं 
बार-बार ब्वनि सुनकर उसकी पविचार-इंखछा स्क से हटकर टूसरै पक्षापर 
जाती है । कमी वह रुक्ष कमरे में बैठकर वात्तायन से प्रकृति का सौन्दर्य 
फायकता है और भाव प्रकट करता है । इसी प्रकार अन्य माध्यमों से भो 
वह अपने विविध माव प्रकट करता है । 

*चतुष्परथा कै उन्‍्य नाटकों का शिल्प मी इसी फ़्कार है । 
सैठ जी हस "विधा कै प्रारम्भिक कैसक हैं । अभी 'हिन्दी नाट्य साहित्य 
मैं इस विधा का विकास नहीं हुआ है | बैनीयुरी जी के * स्वौक्तिपरक 

"सीता की मा" कै शिल्प मैं *चतुष्पथ' के नाटकों के शिल्प से अन्तर है । 
*सीता की मा' 


आओ ऋदीएुत पफापान बरधकका. कसा सफल. शंका+ वाशाकत नाताहंड़न कसर 


हस स्वौक्तिहपक कौ पांच दृश्यौं मैं बांटा गया है । 
सीता कै जन्म से कैकर घरती-प्रशश तक की कथा इस नाटक मैं है । 
रामायण कै रथात स्थक्लौं कौ ही इस नाटक मैं वर्य विषय बनाया गया 
हैं । *सीता की मा * सीता कै साथ-साथ क्वाया रूप मैं लगी है और 
सीता कै जीवन का वन करती हैं । 
*उीता की मा मैं मां अपने विचारों के साथ-साथ 
दूसरी के विध्ारएँ कौ भी प्रकट करती हैं । बनीपुरी मै दौ पात्रों के 
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वधौपकथनाँ कौ भी मां दारा ही स्पष्ट कराया है । शैठी ठा यह उच्छा 
प्रयौग है : 

* यौँ न कहिए नाथ सीता ने कहा - फिर माँ अपनी 
दशा का वर्णन करती है--* सै्से मौके पर मां को दैखना नहीं चाहिंट,मरी 
आंखें मुंद गयीं और कानों ने छुना -- मारी इसमें मेरा" भी हिस्सा हौना 
चाहिए मामी | 

सैठ गौविन्ददास ने छक पात्र से क् दी स्थान पर 
अभिव्यवित करायी है,जब कि बैनीपुरी वर रू. पात्र औैक स्थानों पर 
अमैक व्यक्तियाँ की अभिव्यव्ति प्रजुत करता है | 
है यह नाटक यश्किमी स्वौक्ति पक की विधा पर लिखा 
गया है | ठा० दशरथ औमाय हे से स्कृत की जदनाट्यशैली पर दिला मानते 
हैं | वै अपने मत की पुष्ष्टि हैतु "निहाटदै' नाटक का उदाहरण दैसे हैं हे | 
इस शैठ्ी पर बैनीपुरी कौ और अधिक हूपकों क रण करनी चाहिए थी / 
अन्तपक्ष कै उद्धाटन की यह विधा अच्छी है | 


सकाकि भ्ाज३ कर बह) अयंप्क प्रधाडव एक कम 


श्रव्य प्रहतन ठौक मैं प्रचलित साधारण स्तरीय छा स्य 
प्रधान पक है । इसका दुश्यकृप मी हौता है,जिसका उल्हेस दृश्य-नाटकों 
पर विचार करते समय किया जायगा । यहां उन ग्रामीण प्रहसनों कै 
१- रामवक्षा बैनीपुरी ! *सीता की मय 
२- ढा०वशर॒घ बौका ; *हिन्ची नाटक उद्मव और विकास ,पु०४६३ 
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उदाहरण 'िय्व जा रहै हैं, जो अपम प्रकृति कै पात्रौं ढंगरा जथ्या स्त्रियां 
द्रारा प्रस्तुत क्यि जातै हैँ । फामा।मृदंग,ढठौलक जादि वाचौं कै साथ 
हत्कै झूप-परिवर्तन दारा इसका क्षण दर्शकों कौ कराया जाता है । इसका 
कौई विशिष्ट मंच नहीं हौता है | इसी से इस <व्यक्षौटि मैं रखा जा रहा 
हे । 

'विकास-- 


इन प्रहानौं का निश्यित « उल्हेंद नहीं मिलता है । 
परम्परागत जनता मैं इनज्ञा प्रदशन हौता रहता है । अत! छौक घारणग 
ही इनका विकास है । यहां शादी के अवसर पर गांव की स्ट्रियाँ द्वारा 
स्तुत प्रहलन "नकटौरा' का स्वरूप दैखिय । 
नवटारा-- 


गांव की पांच-सात अभिनय-प्रिय स्न्रियां इसमें माग 
हैताी हैं । शादी कै अवसर पर गाव कै लगमग सभी लौग बारात मैं चछे 
जाते हैं | गाव की एकता का दायित्व पस्त्रियाँ पर ही एहता है । गाव 
की मुरचात्र कै लिए दरौगा प्रमुख व्यतित समा जाता' है । अत: ये 
'स्त्रियां इस प्रहसन मैं दरौगा से सम्बन्धित प्रहसन ही प्रस्तुत करती हैं ' 
स्क स्त्री दरौगा का वैश बनाकर कुछ सिपा हियों का 
पैश धारण करनवाली सस्त्रियाँ के साथ गाव का चबकर लगाती है । सौते 
पुरुचर कौ कौड़ै मारकर जगाती है तथा घौड़े के 'छिए धास हीलकर 
लाने का आदैश दैती है । निड़ा में सौयै व्यवित की जब पिटाई होती 
चप बहुधाप वह हन 'स्थियाँ कौ पुछिस विभाग का ही समझ ढैता है । 
"इस प्रकार अन्य स्त्रियाँ का मनौरजन छौता है,गांव की सुरक्षात रहती है 
दरोगा की बैगार हैने की ज्दति का पता चल जाता है | 


गाव मैं घौबियाँ का, चमारों का तथा कहारों कै प्रहसन 
मी उपझ्ृुत कौटि के ही हैं । इन्हें आचलिक माया मैं धौजियाराग, 
चमरवप , तथा कहरवा उहते हैँ । पं०सुमित्रानन्दन पन्‍त ने अपनी काव्य 
पुस्तक * ग्राम्या* मैं चमारों कै नृत्य का उत्कैख जिया है । उपयुंदत प्रहसनों 
का आमास इस नुत्यवीत के अध्ययन से हो जायगा । 
*चमारोँ का नाचौ. ओऔ सुमित्रामन्‍्दन पन्‍त 


इस नृत्य गीत कौ अव्य प्रहसन के अन्तर्गत रखा जा सकता 
है ।हक्ों भी उपयुक्त स्वाग का तरह ही समाज के उच्चवर्ग पर व्यंग्य किया 
गया है | कुछ चमार अम्निता रुक कसाबर बजाकर गाते हैं और चमारिन 
नृत्य करतो हैं | उक्त अभिमैताओं मैं से शक अपनी शरीर कौ बैढगैरुप से 
सजाकर युद्ध मैं जाते का स्वांग भरता है जी! अपनी मूुौं द्वारा मनौर॑जन 
करता है | वक्रौक्ति तथा काकु के सस्से प्रयौगौं द्वारा वह उज्वग कै 
व्यक्तियों पर छोटाकशी करता है । कप का गढका बनाकर रक अमिमैता 
हन वकरौक्ति प्रण बातों कौ काटता है और भ्रूठ् मुघारी के बहाने पर्व 
अभिनेता कौ गदके से मारता है | उदाहरण दैने से यह बात स्पष्ट हौ 
जायगी : 
*काका उसका है साथी नट, 
गदफक उसपर जमा पटापट, 
उस टौकला- 'गौछी खाकर 
आंख जायगी क्यौं बे नठखट ? 
घुत ने जायगा घुसगी सा झट 
*गौढी साईं ही हैं [' चह हट | 
कहैं--माग की बा:, मै भट । 
सचकाका | भगवान राम 
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वह भी फौरन बद्धी कसकर 

काका को दैता प्र॒त्युचर 

सैत एड गय जब सब रण मैं 

वह तब निधड़क गुस्स मैं भर, 

लड़ने कौ निकला था बाहर |" 
इस प्रकार वीएससप्रण कथानक की नकल प्रस्तुत कर सस्त रुप का हास्य 
उल्पन्न किया गया है | 

समाज कै निम्न स्तर के लौंग उच्च वण कै प्रति ईष्यां 

से भौ होते हैं । अपनी कसक और कुढ़न कौ तै इस प्रकार कै प्रहसनोँ दवरा 
प्रकट करते हैं । अपने 'छिर दुर्लम कृत्याँ की नकल करके वैं अपना सन्तौष 
तथा दूसरों का मनौर॑जन करते हैं | स्वयं *पन्‍्ता जी मै इसका उद्देश्य 
चमारों की हृदयगत कसक का प्रकाशन बताया है -- 

से समाज के नीच अधम जम, 

माच कूद कर बहलाते मम 

बण के पद-दछित चरण ये 

स्‍मिटा एहै मिज सके कसक ॥ कुदम 

कर उच्छुललता उद्घधतपन ।* 
इस प्रकार ग्रामीण प्रहसन ,जिसकी एगर्मचीय परम्परा अद्दाण्य है । गांव के 
ही 'किसी बरगे,जाति अथवा व्यवित विशेष पर तीखा व्यंग्य करते हैं । 
मनौर॑जन करता भी इसका उद्देश्य रहला है | घौजियौ का नृत्य,कहारों का 
नृत्य और भंगियों का मुत्य मी इसी कौटि मैं आता है । थे निम्न वर्ग 
गाव मैं अपने प्रहसनों के 'लिए प्रसिद्ध हैं । 
ह०.. सुमित्रानन्दन पन्‍त ; गराम्या' ,प०४४ | 
डरे | ३ है ॥॥ पण४६ । 
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४- नाटक 


अकाल धार! फामोतीए कॉम, 


अव्य नाटकों कै शिल्प तथा अन्य विशिष्टताओं पर 
विचार करते हुए हिन्दी के झुछ प्रमुस नाटककारों की विशिष्ट नाट्य- 
कृतियाँ का उल्हैंस किया जा रहा है । इस विशा मैं प्रथम जयशकर प्रसाद की 
कृतियाँ पर विचार करना उपचडुक्त है | 


अमल हक आकमा जॉफो आंगांक धराकाक अंगरोक यकेी सगे अवकक, आपर बह कराकर 


हिन्दी मैं व्यावसायिक नाटकौ की प्रतिकिया कै रूप 
मैं लि गये नाटकों में इनके नाटक प्रमुख हैं । मनौविज्ञान और संघर्थ' तथा 
अन्तदैन्द से युक्त पात्र इनके नाटकों क दारा फ्रशाश मैं छायै गये हैं । 
घटनाएं पात्रों का ही जीवन स्पष्ट करने के 'लिए नियौजित हुईं हैं । 

प्रसाद जी के नाटकौं मैं कार्य-व्यापार की तीड़ता और 
सुगठित क्थावस्तु एहती है । उनके नाटकों मैं नाटकीय घटनाओं कौ 
नाटकीय कौशछ से संयौजित किया गया ब है । शैतिहासिक वातावरण 
निर्माण करभ की चासता उनके नाटकौ मैं है | मारतीय तथा पाश्चात्य 
नाट्यकछा का समन्वय करने मैं फ्ताद जी कुशछ हैं | सामान्यत: उनके 
मगटक दु!/खाल्त हैं,जिनसमें दाशैनिक सुखान्त मी दर्शीय है । नाटक का 
'पविस्तार,क्थासनक की जटिलता, विरौधी दृश्यविधान,गुद्गादि के दृश्य, 
स्वगत कथन तथा उनावश्यक प्रसंग उनके नाटकों में दैसे जब सकते हैं । उनके 
गीत एरहस्यवादी होने से सहज बौघधगम्य नहीं हैं । उनकी माणय छच्ौणग, 
'व्यजनग तथा कल्पना से युवत हौती है । इन्हीं कारणँ से उनके नाटक 
सामान्यत: अभिमेय नहीं होते हैं । 

प्रसाद जी कै माटकौं मैं पात्रों की बैबसी,अकुलता 
शक्षित जीर गहनता है । वे जीवित तथा आस्थाबामु दे । उनसे सामाजिक , 
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ग#मता मी कम नहीं है । दुश्यविधान की अतुपयुकक्‍्तता तथा माया की 
अस्वामाविकता कै कारण उनके नाटक मंच की दुष्ष्टि सै दृजित हैं । ढा० 
श्यामसुन्दरदास का कथन है : 

"अब पाठ्य नाटकों कौ ढीजिय । इधर कुछ वर्षान से काशी 
कै बाज जयशंकर प्रसाद ने साहित्य के इस अंग की पूर्ति की और विशैष ध्यान 
पिया है और उनको मौछिक नाटक लिखे मैं सफलता भी मिली हैं, किन्तु 
उनके नाटकों मैं सबसे बढ़ा दौष यह माना जाता है श पै रंगमंच कै यौग्य 
नहीं होते उनकी माथा कठिन साहित्थिक हौती है ।* 

डा० श्यामसुन्दरदास का यह मत घ्रृण” सत्य नहीं है । 
ला जी का *घुवस्वामिनी" नाटक रंगर्मच की दुष्ष्टि से उपयुक्त है। उसका 
चन प्रयाग घिश्ववियालय कै हिन्दी विभाग द्वारा सफलतापूर्वक हुआ है । 
प्रसाद जी की अन्य नाट्य कृतियाँ 


प्रसाद जी की अन्य नाट्यकृतियां --' सज्जन" ,करूणाछय , 
च्रायश्चितौ , राजतरी" ,*विशास , अजातशघ्ठौ , जनमैजय का नागयज्ञं , कामना , 
'स्कन्बगुप्ता ,* स्कघुटीं बीर *चन्द्रगुप्त' हैं | थे समी उपयुक्षत मान्यताओं कै 
अनुसार श्व्य नाटकों की कौटि की रचनाएं हैं | यहां *चन्द्रगुप्त' बौर 
' अजातशब्वे नाटकों का अध्ययन किया जा रहा है | *घुवस्थामिनी" नाटक का 
अध्ययन दुश्य नाटकों कै साथ किया जायगा | 


| चन्द्रगुप्त नाटक डे दे नाटक 


दुश्यविधान 


सडक जाकर सधाकर अक्क भामाक' कार अंग बाइक 


*चन्ड्रगुप्ता माटक में चार अंक और तेंताहिस दृश्य हैं । प्रसाद 
जी कै दृश्यविधान का यह दौण हे कि वे दौ अचल दृश्यों कै बीच मैं कौई 


अल साकाक फ्रकाक बफ़ामेः साली। गधरां। लोड पेन तब पलंग: अडमाा, अकानो! आयात स्राझाए का! भय, बाहाके 


९ - श्यामम्ुन्ध[वास : कृपक रहस्यों , प० ४० | 
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चल दश्य नहीं रखते हैं | हस नाटक मैं प्रथम दृश्य तक्षाशिठा विश्वविद्यालय 
के स्‍क मठ मैं घुलता है -- दूसरा मगघ के सम्राट नन्‍द कै विलास कानन मैं 
आर तीसरा चाणक्य की जन्मस्थह्ी के टुटै-फ़्टे घरौँलसथान की दुरी पर 
ध्यान न भी ई तौ ये तीनों दुश्य कृुमशः दिखा पाना सम्मव नहीं प्रतीत 
होता । चौथा दृश्य चढ है -- सरस्वती मन्दिर के पथ का है | इसे यदि 
दूसरा दृश्य प्रसाद जी रखते तौ दौ अचल दुश्य बाद कौ सजायै जा सकते थे । 
आगै कै दृश्य मगघ की राजसमा, उिन्चुतट तथा मगध के बन्दीगृह कै है । 
आगे गान्चार नौश का प्रकौष्ट तथा परवैतैश्वर की राजसमा कै दुश्य हैं. । इन 
दुश्यौँ कै पश्चात वागै कै दौ दृश्य काननयथ तथा सिन्चुनदी पर दाण्डयायन 
के वात कै हैं। खलदश्योँ कौ इस अंग में रखा अवश्य गया है, पर उनका मम 
दौ अचल दुश्यौं कै मध्य नहीं है । 

दूसरै अंक मैं ग्रीकीशविर ,फेलम नदी के तट का बनप्रदैश, 
युद्वदौ ज ,उधान,बन्दीगह ,युद्ध परिषद ,महत्व, रघीतट तथा शिविर कै 
समीय कै स्थान कै दुश्य हैं | तृतीय कक में शिविर,पृथ,बैढ़ा ,पथ,रंगशा स्ज, 
प्रान्तमाग, राजमन्दिर का प्रकौष्ट, पथ तथा रगशाढा कै दृश्य हैं । चाँलि 
अंक के दुश्याँ का कुम इस प्रकार रखा गया है -- उपवन,प्थ,परिष द,प्रकौष्ट , 
स्कप्रासत,पणकुटीर,मन्दिर,पथ ग्रीकशिविर ,युद्वदौत्र का समीप,पथ,तपौवन , 
राज्समा बआादि । हम दुश्यौँ कौ देखे से स्पष्ट है कि पथ,प्रकौष्ट ,राजसमा, 
बनप्रान्ते आदि कै दुश्यौँ कौ ही बार-बार रखा गया है । सभी दश्यौं कौ 
जैजापतनि के 'लिए पांच,क! घण्टों का समय वपचित है । इन दृश्यों के 


अतिरिक्त कुछ असम्मव दृश्य मी है | बल >य सह? होने पर सृप्वत ! 
रंगशाल्ा मैं-सक की हे हे 6८2५ कर बा रे 
एगशाला भी व्यक्ति नहीं रहैगा | 4 श 


प्रथम अंक के चतुधे दृश्य मैं नन्‍्दबुमारी कल्याणी जैपनी “ 
ससियाोँ बढ़ैड कै साथ शिविर पर चछुकर सरस्वती मन्दिर के पास विहर 
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करने जाती है | वहां स्क चीता मंच पर आता है,जिस चन्द्रगुप्त तीर से मारता 
है । छठें दृश्य में माठ॒विका नाव मैं बेठती है और नाव चछ पढ़ती है । दसवैं 
दृश्य मैं व्याप्न आता है जिस सैल्यूकस तीर से मारता है । '.तोय अंक कै आठवें 
दृश्य मैं अमैक नावैं हैं, जौ सिंहरण के इंगित से चढ़ने छगती हैं । रक नाव तैजी 
से आती है और अछका उतरती है । 

दुसौ अंक के दूसरे दृश्य मैं चाणबय अछका,सिहरण' तथा 
चन्ड्गुप्त कौ नट-नटी और सपैरा बननै कौ कहता है । स्वयं ब्रह्मचारों वैश में 
वह समी कै साथ कल्याणी कै सैनिक गुप्झप मैं जाना चाहता है । इसी अंक मैं 
वे सब निर्विष्ट स्थान पर पहुंच मी जातै हैं । रूप-सज्जा का परिवर्तन इतनी 
शीघ्रता से हौ पाना सम्भव नहीं हे । अतः यह स्पष्ट है कि उपयुक्त दुश्यौं कौ 
कुमश; सजा पाना सम्मव कार्य नहीं है । इस नाटक का दृश्यकृम मावना मंच 
पर ही सुस्तज्जित किया जा सकता है | 
पात्र विधान 


बह आन पायांक' आऑकां+. वालों माह मु का. आहत 


*चन्ड्गुप्सा नाटक मे इबकीस पुछजपात्र तौ मुख्य हैं । 
सहायक पात्रों कौ निर्वारित करने कै लिए प्रत्येक जैक का पघ्रण्क पुथक अध्ययन 
करना आवश्यक है । प्रथम अक के द्वितीय दृश्य में एक युवक रक युवती तथा 
चार नागरिक वन्द हैं । नन्‍द तथा बढ़नाश के कुल की जय-जयकार करने वाडै 
यदि चार व्यक्ति भी माने जाये तौ इस दृश्य में कूः पात्र सहायक हैं । तृतीय 
दृश्य मैं एक प्रतिवैशी है । चतुर्थ में दो क्राचारी नन्‍द की मनमानी झुनातै हैं । 
इसी दृश्य मैं कल्याणी कै साथ शिविकाघारी तथा रक्षक मंच पर आते हैं । 
हन पात्रौं को सुच्य रुप मैं एसा जा सकता था | क्रसबारियौं की मुभिका मैं 
पुर्व दुश्य कै नागरिक व॒न्‍्दौं कौ रखा जा सकता है | दृश्य पांच मैं चर तथा 
स्मातक प्रवैश करते हैं । मगध के नागरिक होने से इनकी व्यवस्था भी घरृर्वागत 
सहायक पात्रौं सै ही पुरी की जा सकती है । जग अंक मैं चार यवन सैमिक 
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आतै हैं । ये मिन्‍न संस्कृति कै पात्र हैं,इन्हें अह॒ग सै ही रखना संगत है । 
इस प्रकार इस अंक मैं अतिरिक्त पात्र संख्या ग्यारह तक पहुंचती है । 

ट्ितीय अंक मैं प्रारम्म मैं हो सिकनन्‍दर सैनिकों के साथ 
प्रवैश करता है । ये सैनिक प्रुवाक के ही सेनिक हौ सकते हैं । तृतीय दृश्य 
मैं पर्वतैश्वर सैन्य आता है । यदि सैनिक संख्या चार भी मान हैं तौ 
सहायक पात्रों की संख्या पन्‍्द्रह पहुंचती है | यहां मगध तथा पंचनद कै 
सैनिकों को स्पष्टतया प्रदर्शित करना अपैज्ित है । माछवाँ की युद्ध परिषद 
मैं मी प्रुव पात्रौं से कार्य सम्पन्न हौ सकता है । तृतीय दृश्य मैं स्क्त साथ नौ 
मारतीय सैनिक उपस्थित हौतै हैं । ये पात्र राक्षस कौ बन्दी बनाने वाढ़ै 
तथा रक्षात करने बाढ़ हैं । इस अंक तक सहायक पात्रौं की संस्या बीस पहुंच 
जाती है | चतुथे अंक में दौ सहायक स्त्री पात्रौं की आवश्यकता छौंती है । 
हस प्रकार कुछ इक्‍्कीस और बीस--स्कताछिस पुछ्तज पात्र तथा नो और 
दौ--ग्यारह स्त्री पात्र हैं ,जिनकी कुछ संख्या बावन हौती है । हसप्रकार 
का पात्रविधान अभिनय नाटक के लिए अनुप्युनत हैं । 

माटक का विस्तार दृश्यविधान तथा पात्र संख्या दौनों 
डुष्टियाँ से असंगत है । दुश्याँ कौ सजाने तथा मंत्रित करने में छः घण्टे का 
समय अपसित है । जास्थिकनचर्म के वभितिता तथा दरीक दौनों के लिए यह 
समय असहुय है । 
माषप 


नाटक सक ही समय मैं विभिन्‍म स्तर के दईकों द्वारा 
'बादहु बज होता है। इसी कारण उसकी माजप उपन्यास की भांति रुक 
सी मह्दीं हौनी चाहिए | विभिन्‍न स्वमाव तथा स्तर के पाजओं की साथ 
में अन्तर होना स्वामातिक है | 'चम्दुगुप्त' माटक की साषग का स्तर 
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सर्वत्र समान है--वह साहित्यिक तथा कठिन मी है । माव-सीनदर्य के लिए 
कठिन माजा मैं उपाय तथा रुपक का सहारा छिया गया हैं| इस नपटक 
मैं अनेक स्थह रैस हैं, जहां माषगत विकृष्ट हो गयी हें | प्रथम दृश्य मैं ही 
'सिहरण की साथ देखिये : 


*हा,हां रहस्य है | यवन आकृमणकारियोौं के पुण्कल 
स्वणः से पुहकित हौकर आर्यावते की सुल्च रजनी की शान्ति निद़ा मैं 
उच्तरा पथ की अगैला घीर-घीरे खौठ पैन का एहस्य है ।* 

यहा सिंहरण आक्मीक कौ ताना दे एहा है । आम्भीक 
ने स्वण सकैकर यवनौं कै लिए उत्तरायण का द्वार खौल दिया है । यह कार्य 
चुपचाप किया गया है ,यही रहस्य है | स्क अन्य स्थल पर-- 


*सक अम्भिय गन्चक का स्रौत आर्यावत के लाँह अस्त्रागार 
मैं घुसकर विस्फोट कौगा । चंचछा रणलदमी हन्द्रघतुबः सी विजयमाला 
हपथ मैं लिए उस सुन्दर नील लौ'हित प्रहय जछ॒थि मैं विचरण कौंगी और 
बीर हृदय मगर से मांग । तब आओ देवि स्वागत: ।* 

इस साहित्यिक मात के माव साधारण और मध्यम 
स्तर के दशकों के लिए सहज ग्राहय नहीं हैं ।कार्मेलिया तथा चन्डइगुप्त के 
सम्बाद अधिक सरस तथा हुदयग्राही हैं । उनमैं प्रभावित करने की चामता 
है । किसी भी माचत के साहित्य मैं उन सम्बादों कौ रखा जा सकता हे, 
९- चन्द्रगुष्त माटक,अक १,दृश्य १ 
हे क्र्डे है ४ है 


पर मंचीय विधा कै लिए इन्हें निर्दाच नहों माना जा सकता । 
स्वगत 


मानसिक इन्द्र उत्पन्न करने की क्षामता मैं युक्त हौने 
पर भी इस नाटक मैं स्वगत कथन स्वाभाविक नहीं कहा जा सकता । 

द्वितीय अंक मैं कल्याण पर्वतैश्वर की सहायता उस 
समय करना चाहती है, जब वह चारों और से शब्बु॥ंँ से घिरा हौ । इस 
प्रकार अपने अपमान का बदला वह चाहती है । वह पैनापति से सक्ृाह 
कैती है ,जौ कल्याणी कौ घायलों को सुश्षणत करते का परामश दैता है | 
कल्याणी सैनापति कौ कायर कहती हैं | इस स्थल पर सैनावति अपनी 
मानसिक प्रतिक्रिया फ्रट करता है «- 


(मादा! आकाक पका आमत। अंग अकेशक 


*तब जैसी आज्ञा हौ | (स्वगत) स्त्री की अधीनता वेसे 

ही बुरी हौती है | 'तिसपर युद्र-दौत्र में ममवान्‌ ही बचायै [* 

इसी प्रकार तृतीय अंक कै हु दृश्य मेँ चाणब्य माठ॒विका 
कौ नर्तकी बनतकर रास की कूठी चिटूठी ,जिस चाणक्य ने राक्षस की 
और से सुवासिनी कै 'लछिए लिखा हे, नन्‍च के पास मिज्वाता है । वह 
फ्रठ बात कहने मैं 'हिचकती है, पर चन्द्रगुप्त के लिए यह कार्य स्वीकार करती 
है| चाणक्य द्वारा यदि मालविका का स्वगत सुना हुआ साना जाता तौ 
चाणक्य उस कमी अफौ कार्य के छिए नहीं भेजलता | इस नाटक मैं हसप्रकार 
के स्वगत अमैक स्थलों पर रखे गये हैं | 

बकुला पात्र यदि किसी स्थक पर अपनी मं गनसिक 
प्रसिकिया प्रकट करता है तौ उसे उचित माना जा सकता है, पर मंच पर 
पस्थित अन्य पात्रौं कै समदा बौछा गया स्वगत अब नाटकों में अनुचित मामा 
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जाता है । प्रसाद जी ने इसका प्रयौग संस्कृत नाटकों कै आघार पर ही 
किया है । 
गीत यौजना 


* चन्द्रगुप्त' नाटक कै गीत अत्यन्त मधुर और साहित्यिक 
हैं | प्रथम अंक कै दुसौ दृश्य मैं नन्‍द्र कै विलास कानन मैं राक्षस तथा 
सुवासिनी साथ-साथ गातै हैं । स्क कै गाने पर दूसरा घरृक अभिनय करता 
है । दुसर वंक के प्रथम दृश्य मैं कान्नैल्िया गाती है तथा इसी दृश्य मैं 
उलका गाती है | अछ़का के गीत माव प्रवणता की द्गष्््ि से अच्छे हँ-- 

* प्रथम याधन मदिरा से मछ, 
प्रेम करे की थी परवाह 
साले दृश्य में पर्वतिश्वर कौ 'रौक्स की दु्ष्टि स वह पुनः गात्नी है -- 
*विखरी किएसः' अछक व्याकुल हो विएूस बदन पर चिन्ता छैख | 
रूप मिज्ञा की ऊजा मैं फिर कौन सुतैगा सैरा गान |।* 
लीसर अंक के प्रथम दुश्य में कल्याण) चाँथ दुश्य मैं मालविका,छूठ दृश्य में 
झलका के साथ नागरिक सामृहिक रूप मैं और नवैं दुश्य मैं का्वैलिया की 
अज्ञा से घुषावासिमी गाती है | 
चन्द्रगुप्त नाटक कै इन गीतौ मैं नाटककार का हृदय ही 
कछकता है | ये गीत अभिनय के लिए उपयुक्त बातावरण उपस्थित कर 
सकते में आवश्यक हे, किन्तु उनसे कथावस्तु का फ््वाह अवरुद्ध होता है । 
अभ्लिय गुण 


,लाए' आफ साय! भोग काने आकार कमाफे जोक बम 


नाटक का क्थानक छतैक स्थानौं पर फैला हुआ है | इसमें 
पण्चीस बण्त की कथा वर्णित्त है । इस विस्तृत परिपैश मैं भी कथावस्तु 
सामान्यत! संगठित है । एननिशैश ॥ 3 खऋकतता तथा सम्बादों की गति 





देखकर नाटककार की दिप्न ठैसनी को सराहना करनी पहती है | संघ, 
अन्तदन्दौं का प्रयौग ही नहीं ,नाटक मैं आगिक ,वाचिक ,आहाये तथा 
सातल्विक सभी प्रकार कै अमभिनयाँ कै 'छिए पर्याप्त अवकाश रण गया है । 
नाटक का प्रारम्भ तथा अन्त भी नाटकीय है | 

नाटक पढ़ने पर र॒सौड़ैक मैं कमी नहीं आतो । घटनायं 
का संयौजन आकबिक है, यर घटनाकृम उपन्यास की भांति है । यही दौण 
नतर्टक कौ अभिनय नहीं हौने दैता । साहित्यिक तथा न गटकीय गुण से 
सम्पन्न चन्द्रगुप्त' ताटक झुपाठ्ुय है । 


'अजातशब नाटक अजातशद्दों नाटक 
रे 
दृश्य-विधान 


सामंबह इकाई; अये॥ कमा काया फक अनाज: ,र्झके नरामाक 


अजातशब्रँ नाटक मैं तीन कक हैं | प्रत्येक अंक मैं रस गये 
दुश्यों कौ कुमश! सजापाना सहज नहीं है । तीनों अंकों मैं ढगमग सताइस 
दृश्य हैं । दृश्यपटाँ कै सहयौग से ही इन्हें प्रस्तुत किया जाना सम्भव है । 
प्रसाद जी कै नाटकौ कै दुश्यक्रम मैं प्रकौष्ट,पथ,राजमवन तथा उचानादि कै 
दुश्य ही अधिक रस जाते हैं । इस नाटक का दुश्य-विधान भी" चम्ड्रगुप्त 
नाटक की भाँति ही पारसी नाटकों कै दुश्यक््म कै आधार पर रखा गया है | 
मंच सीमाजँ की दृष्टि से इसे उचित नहों माना जा सकता । + 
पात्-विधान 


उदानक! पक 'जंकाएक कहा खलबंक अकंक ऋताओ कलाम #आां। 


इस नाटक में तीस युरूआ तथा चौदह स्त्ी-कुल चतादिस 


पलक भ्क्क अगडाः अकलका रीवा जशाका संकाक' आय आदक फरकम जलाना जाधद, ममता जाएफाई काया वकाबंक क्रधधक कक कुक 









६- प्रथम जक का दृश्यक्मम-- प्रको८्ट ,जिम्बसार रकाकी ,पथ,उपवन ,कौशा स्बी मैं 
अंश शशि आल भरत 
२- 'डिस्तीय अंक का दुश्यक्षम-मगन,पथथ,म ्ठिंका के पपवन काश श्याम का गह 







ढक 5 कोश सजी गह महा रा जगह 
३- तृतीय जंक का दुश्यकृम- मगब मैं राजकीय मधमने,कौसः 





कटनग का छठ | 
साल है. राजमहल से हमेंग हुआ 
गह ,कानम का प्राम्स पका ब्ट कौसल की 
जमा ,अआपुकानन ,प्रकीण्ट , ' का कुटोए। 





पात्रौं कौ रखा गया है | इस अतिरिक्त अमिनय कै 'छिए मंच व्यवस्थापकों 
कौ भी रखे पर यह संख्या पचास कै आस पास पहुंचती है । किसी अव्यवसायों 
नाट्य मण्डली छारा यह नाटक अमिनीत हौना असम्भव है । 

सम्बाद-कोशल 


* उजातशत्नँ नाटक मैं सम्बादौं को यौजना उपयुक्त है । चुमते 
हुए सम्वाद न कैवल चरित्रौदूधाटन करते हैं,वरत्‌ कथा कौ उग्रणा मी करने हैं | 
वाकृपट्ता मैं प्रसाद जी सिद्वहस्त हैं । माषग दय प्रयौग पाघानुकूछ नहीं है, 
पर शैज्ञी उन्होंने पात्रानुकुल रखी है । उनके सौंम्य,सज्जनपात्र सदैव सन्‍्तौष 
हैने वाली वार्षयावली प्रयौग करते हैं, जब कि उद्धत पात्र दूसरों कौ जलाने या 
कष्ट पहुचान वाली शैठ्ी का प्रयौग करते हैं । इससे पान के स्वमाव का पता 
चलता है, उनका चरित्र दूस पात्रौं से मिन्‍म हो जाता है । किसी भो स्थान 
के सम्वाद पढ़कर विशेष पात्र का अनुमान छगाया जा सकता है । 

इस नाटक मैं अनैक स्थानों पर रुक अकैला पात्र बौलता है | 
इन स्वगतों भें वाक्य तथा वक्‍तृता अपच्षपकृत कृम्बी हो गयी है । अभिनय 
नाटक मैं इस फ्रगगर हम्बी वक्‍तृताएं सुविधाजनक नहीं हैं । दक्ष अत्थचिक 
स्वतन्त्र प्रकुत्ति का व्यवित दौता है । यह मनौरजन कै साथ ही सींच रस 
सम्प्रेबण की एस्थिति बाहता हे । उसे माटक का परिणाम जानमैं की & 
उत्सुकता रहती है । अमैक दृश्यौँ मैं स्वगत भाषण हम्ब हो गये हैं "| इसके 
साथ ही अपैक स्थ॒रों पर फ़्युक्त दौने कै कारण आकवैण हीन मी हैं | 


कु 


अबेशम अनूका पालक करमक्राइशाक सडक 


नगटक के कथानक मैं ब्राह्मण तथा बौद्ध संस्कृति का आपसी 
संघ है | कथावस्तु का विस्तार कौशर ,काशी प्रयाग (कौशा म्बी) तथा सगण 
१० अंक १,शृश्यर जिंबसार,दृश्य पांच मैं सागत्ची जीर जीवक दृश्य में 
बिरुसक | बंक २,वृश्य? बन्चुक ,बश्य/ श्यामा,दृश्य४ मल्लिका ,बंक३ 
दुश्यर बाजिरा ,दृश्यः कारायण तथा दृश्यप गौतम | 








तक फैला हुआ है | इस प्रकार स्थानैज्य को दृष्ष्टि मै नाटक का कथानक 
अजातशब्रु कै सिंहासनातीन हौने तक का है । कौसलनौरेश से उसने दौ युद्ध 

लड़ तथा कौसलकन्या सै विवाह किया । समय का अन्तराल अधिक सलता 
नहीं है । बौद्ध घमं का विरौध और अन्त में उसी का विजय नाटक मैं 
संघण तथा आन्तगिक इन्द उत्पन्न करती है | किया की सकता नाटक मैं 
एसी गयी है | अत: इस नाटक मैं कैब कार्य सकठन हा दैसा जा सकता है | 
संघ ,दन्द तथा आकास्मिकता 


पंधि की क्वाया तौ पम्पृण नाटक पर छायी हुई है | 
कुणीक ,छलना तथा ममुठ्रदय नाटक में विरौधों पात्र हैं । ये वासवी ,पदुमा 
आदि पात्रौं का कार्यावरैध करते हैं | सम्पृण्ण पॉँचवा दृश्य पंधण को 
तैयारी मैं ही जाता है । मागधी अपनी चाढ द्वारा उदयन कौ पदुमावती 
के विछुद्ध लड़ा करती हैं । उदयन पदुमावती का वध करने कौ तलवार उठाते 
हैं ,उसी समय वासवदता आ जाती है घहयन्त्र स्पष्ट हो जाता है | 
बासवदता का आगमन दशकों कौ शान्ति प्रदान करता है । अजातशब्बु तथा 
कहना कुमन्त्रणग करते हैं । हसी समय विरूद्धक प्रवैश करता है । विशुद्धक 
का उैश ताक स्मिक है,जौनाटक मैं दशकों कौ प्रसन्‍म करता है | बाजिरा 
कृपपरी तथा उजातशब्ग प्रमालाप करते हैं ,हसी समय वाजिरा का इुसरा 
प्रशसक प्रमी कारायण प्रवैश करता है *। इस प्रकगर नाटक में संघर्ष , द्वन्द्र 
तथा आकास्मिकता की पस्थलियाँ नाटकीय हैं | 


संपादि अधंपभ अजपंन, असम नमक जमितो 


वातावरण तथा अभिनय 'स्थिक्तियाँ उमारतले मैं रंग निर्दैशों 
का विशैध' महत्व हौ जाता है । जागिक अमिनय कै उदाहरण अगातशम्ु 
९- वंक १,दृश्य ६ । 
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नाटक मैं बिल पे हैं जौ नाटक मैं तैजास्विता स्व गति मस्त हें । सम्बादों 
की स्वामाविकता प्रकट करने में ऑमगिक वैष्टाओं से सहयौग मिलता है । 
अजातशह्वु नाटक के आऑगिक निदैश सामान्य हैं ।किसी मी नाटक मैं गशरता 
और नाटकीयता उमारन के 'लिए सात्विक अमिनय वावश्यक होता है । 

हसपै पाओं की जान्तरिक स्थिति उमरतों है । अपनी आनन्‍्तरिक मावना का 
अनुप्ृति दशकों कौ कराने मैं सात्विक अमिनय प्रृणडपण' सहायक हौता है । 
इस नाटक मैं प्रयुक्त साल्चविक अभिनय सम्बन्धी रंग निरदैश घुद़्म तथा मनौ- 
वैज्ञानिक हैं । इससे यह निर्सकौच स्वीकार किया जा सकता है कि अजातशज्ञ 
नाटक मैं अभिमेयता मैं सहायता पहुंचाने कै हैतु उपयुक्त रंगनिदैश रस गये हैं । 
नाटकीयता 


अआोकाक' सामे अंक #यामा+ लक). अंगना# अ#० जानकी 


* अजातशद्दै नाटक मैं दौ पात्र दुहरी प्लमिकार्र निभाते हैं । 
नाटकीयता के किए ये पात्र उपयुधत वातावरण प्रस्तुत करते ई । वासन्ती 
उदयन की पानी है | उसे अपमे सौन्दर्य का गये है । बह गौतम कौ अपने रुप 
पर मौहित करता चाहती है | गरातम पद्मावती कै महत मैं आते हें । उदयन 
वहाँ गौतम की वाणी सुनते हैं । मागन्धी इससे विशौध करने पर उचल छौती 
है | बह जडयम्त्र से महाराज को अपनी और मिछाती है | उदयन पदुमावती 
के मारते के (लिए तहवाएर उठाते हैं, पर उनका हाथ उठा ही रह जाता है । 
इसी समय मागन्ची कै महल मैं आग छग जाती हे और मागम्धो उसी मैं 
'विनष्ट हुई मान ली जाती हैं | वह किसी प्रकार मिकठ जाती है तथा काशी 
मैं वाए विलासिनी का जीवम व्यतीत करती है । 


जायंब हों) तक अल खदकंत साजकार अरे अखाके आहोगी। अगामो' तहयक् अंडर आंभ जककण कागक अब अप 


६- कौहा ठाकर दैमा ,वजातशबत्रु कै सिर पर हाथ फैरती है,कौयध से उठकर 
सहा हो जाता है,पदुमावतो के सामने घुटने टैकता है, पर फकहती हे 
तथा अंगूठी पहनाता' है | 


२ आंख बन्द किए हुए ,चॉककर कुछ बनते हुए,मुग्ध हौकर,फ्रेमौल्मस हौकर, 
मुछ फफिराकर बावि | 
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दुहरी मृमिका निभाने वाला दुस्रा पात्र विक्ुद्धक है । 
वह अपने पिता से अपमानित होने पर शैड्ैन्द्र नाम का ढाकू बन जाता है । 
इसी ऋुदमवैश मैं वह बन्घुठ का बंध करता है । श्यामा सै उसका सम्बन्ध 
रैडैन्द्र कै रप में ही है । शेडैन्द्र ही विहुद्धक है यह भद सहज स्पष्ट नहां 
होता | स्पष्ट हौने पर नाटवीय स्थिति उत्पन्न हौता है | 

आएम्म तथा अन्त मी नाटकीय है | सम्पुण नाटक का 
वातावरण " चन्द्रगुप्त' की अपक्षा' जजातशह्न में अधिक अभिनय है । अपने 
दुश्यविधान तथा पात्रौं की दुष्ष्टि स यदि नाटक उपयुक्त हौता तौ अमिनय 
काग अच्छा उदाहरण उपस्थित करने मैं झेपा दूसरा नाटक हिन्दों साहित्य 
मैं न हौता । परिणामत: प्रसाद जी हिन्दी नाट्य जगतु मैं के मास्वर 
सूर्य हैं | _नकी नाट्यकला रूपी रृश्मियाँ से विश्व साहित्य जगतु मैं आलछौक 
फैल गया । हमार पास इतना विकसित नीलाकाश रूपी मंच नहीं है कि 
इस नाट्यकला के सूर्य कौ प्रकट कर सके । उनके नाटक अपने विशैष प्रकार के 
रंगमंच की अपदाय रखते हैं | 

इनकी नाट्यकला अव्य,दुश्य तथा गीति रूपौं मैं प्रकट हुई 
है | ऊपर अव्य रूप मैं * चम्द्रगुप्ता तथा * अजातशब्बों नगटक का तथा 
गीति नाट्य के लिए उनके "कर णपल्यो का अध्ययन किया गया हैं । 
दृश्य नाटकों मैं उनका" घुव स्थामिनो" नाटक प्रमुख है । इस प्रकार उनके इम 
तीमौों ज्गर के नाटक मानबता,वैशप्रेम ,पा रतीय संस्कृति तथा जीवन कै प्रति 
आस्था व्यवत करते हैं । हिन्दी नाट्य साहित्य कौ प्रसाद जी कै नाटकों 
पर गर्व है | 
२- सैठ गौविन्ददास 


आशिक अताम्यर सिंध कुमार अं अदोड्रक' फ्रीडी चोलक कम: भला: सका: पामिदी 


परिचय 

सैठ जी कै नाटक उपौरैशाल्मक पद्धति पर विकसित हुए हैं । 
थे नाटक मैं विचार की महा पर अधिक बढ देते हे । उनका मत है कि जिस 
कृति मैं जितना महान विचार ढहौगा, बह कृति उतनी ही प्रमावशाद्धिती 
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होगी | शैली की अपदाय माटकीय कथानक पर उनके नाटक अधिक बल देते 

हैँ | फलछत; वथानक कया चिस्तार अधिक है तथा सम्बाद हलम्बे-लम्बे सम्भाषण 
के हय मैं हैं । यही कारण है कि उनके नाटक कार्य-व्यापार भाषा, स्वगत 
कथन वादि का दृष्टि से स्वामाविक्ष होते हुए मी गतिहीनहौ गयै हैं । सैठजीा 
कै मगटक मंच की अपक्षाय सितैमा मंच के अधिक निकट हैं । उनके नाटकों कै 
दुश्यविधान पर नहिन जी मै 'छिशा है --* यहा तक का दृश्य सितैमा मैं ही 
दिखाया जा सकता है । क्षमिनय की दृष्ष्टि सु कणि सबसे कमजौर है *(* इससे 
यह स्पष्ट है कि सामान्यतः: उनके नाटक सफलता पुवैक मंच पर अभिनील नहीं 
फकिय जा सकते । 

नाट्य कृतियां 


सैठ गौविन्ददास की प्रमुख नाट्फरतियां हैं :*विकुमा दित्यौ 
*टद्ाहर ,' अम्जा" , सगर विजयो , मत्स्यगन्धा" , कमला , राघा,' अन्तहीन अर्न्त' 
*मुक्तिपथ' ,* शक विजय "कालिदास" ,' मघदुतां स्व विकुमौर्वशीय*' । 
इन नाट्यकृतियाँ में कथा कया संयौजन प्रमावधृण है ।समाज 
मैं वैतिक आदर्श मी स्थापना के कि उनका इष्टिकौण सही दिशा मैं 
अगुसर हुआ है । 'किम्तसु पौराणिक ,शतिहासिक तथा सामाजिक नाटकों पैं 
उनके विचारों मैं एकहपता है | सैठ जी के नाटकों मैं गीत भी एसे गये हैं, 
पर उनमैं कथानक कौ चारूता प्रवान करते की चमता का अमाव है | हन्हां 
अमभावों कै काइण उमके माटकों मै तगटकीय गुण नहीं उमर पाया । 
सठ जी की माट्यकर्छा उपल्यास कहा से मैछ खाती है । 
विस्तृत कथन,पात्रौं की वविपुछ्ता और अमैकरुपता शै्लों की माति ही ड्ृष्टियत 
हौती है | उदैश्य की प्रमुखता कै कारण” उनके नाटकों मैं उपैशात्मक प्रदत्त 
है । वै पाठ्य हैं किन्तु कथयसुत्रं की उक्फन के कारण उनके पहने मैं एस 
नहीं मिलता । हिन्दी कै प्रारम्भिक काछ के नाटक होने के कारण इन 


कक आय भुज़ाक जमे पढ़ सृममाक ग्राका भाव अनर्का वार ऑफ अजा७ अंक पृसांओ, 


६- जयनाब महिन_: हिन्दी गाटक्कारों ,प०२७१०२०२ | 
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उनके नाटओं में "शैरशाह' और ' प्रकाश का विवैचन प्रद्धुत किया जा 
रहा है । कटी 
* शाशाह' नाटक 

बीकह।टनल >> ,०९52-६:2नह पढे 


यह सैठ जी कया 'एतिटासिक नाटक है | नाठक मैं 
शशशाह के चरित्र पर ही दृष्ष्टि कैन्द्रीमुत की गई है | शैशशाह उदार 
तथा सबसे समान व्यवह्यर करने बाला सच्चा समाजसवी है । वह अप 
कार्या से प्रजा का दिल जोतकर शरखां से शरशाह की उपाधि घारण 
करता है और हिन्दौस्तान की सल्तनत का मालिक बन जाता है । 
शैतिहा सिकता कै साथ ही नाटक का ध्येय मनौबल बढ़ाकर शिक्षाय दैगा 
भी है | नाटक की कथावस्तु प्ररणाचर्धक तथा जीवन्तह | 
दुश्य विधान 


नाटक मैं पांच आए तथा छततीस दृश्य हैं | थे दृश्य अनैक 
रथानों पर घटित होते हैं । अतः मंच पर इसका संयौजन कष्टसाथ्य हो जाता 
है | यह नाटक यदि दृश्यविधान की द्ृष्ष्टि से किसी प्रकार उचित मी 
बनाया जाय तौ इसका अभिनय छ: घण्टे से कम मैं महों हौ सकता । 
अनैक दृश्य तीस वर्षा की क्थावस्तु समैटे हुए सहसरा,जैसिपुर आगरा, 
विहार शरीफा,बुनार, रौहताशगढ़, सहचा, घौसा,गौड़, कत्मौज तथा 
दिल्ली मैं घट्टित होते हैं । हस नाटक में १५१६ है० से १४४ १हैं० तक का 
ह_तिदास वर्णित है । दृश्यविधान की दुष्ष्टि से नाटक दौषपूण है तथा 
मंच पर हसे संजा पाना बहुत कठिन है | 
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शासक अंश अकमक आफ अकाल अनाक ममाथ वाकक 


इस नाएक मैं आठ पुछाष पात्र तथा स्क स्त्री पात्र 
प्रधान है । सरोी,सैनिक आदि मध्यम पात्र हैं | पात्रों की महत्ता ,उपयौगिता 
स्पं सजीवता पर उंगढ़ी नहीं उठायी जा सकती । प्रत्येक पात्र अपनी 
चारिक्रि महता रखता है । नाटकीय चरित्रौं कै विकास मैं यह गुण अवश्य 
सराहनीय है | 

पनिजाम तथा छाउइबाबू की मुहब्बत की क्सक बहुत 
प्रभावौत्यादक है । नीत,तंगीतादि का जौ संयौजन नाटक मैं एस गया है, 
वह उपना सम्यृण प्रभाव उत्पन्न नहीं करता । पाज्नों कौ अपना प्रदशन करने 
कै (लिए फिल्‍मी मच की आवश्यकता है । निजाम की प्रार्थना पर बानु का 
गाना तथा आस पास घुमना स्कदम फिल्मी स्तर का है | दर्शकों के वैसे तथा 
उनकी मानसिक दचामताओं कौ देखते हुए यह स्पष्ट है कि इस नाटक का मंचन 
यथावत्‌ नहीं किया जा सकता । 
सम्वाद यौजना 


अुधाक 4कामी आकंगि ॥प आदुातत आह आआएताए. नॉकरिम# कॉमन काम आसकक 


इशा नाटक कै प्म्वाद शैतिहासिक बातावरण उत्पन्न करने 
की दामता बवश्य रखते हैं, फकिन्लु उनमें तीव़ता ,कसक तथा हुदय पर सीचै चौंट 
करने की क्ामता का उमाव हैँ । उनमैं पाठकों कौ आन्दौलित करने की 
सामथुय मी नहीं है । शैर था और क्रश्ादित्य मैं वार्ता चल एहँ। है-- 
शैरतां -- कैसा एद्ौबदक ? 
ब्रता दित्य-- याद कीजिए, उससमय कौ जब आपने अपनी जागीर छौड़ी थी ? 
शेरखा -+ (मुंह याव करते छुए) अच्छा | 
ब्रधप वित्थ-+ जिस फ्र की चर्चाओं मै आपसे अपनी पुश्तैनो जागीर छु्यादी 
उसी प्रकार की चर्चाएं जब आपके हृदय पर कोई प्रभाव नहीं हाछ 
रही हैं । 
शैरसा ++ (गम्भीयता सै सौचकर) हा यह तौ है | 


बह्मादित्य -- अब आपकौ इन क्षाणिक बुराइयाौं को परवाह न हौकर उदैश्य 
पुण करने की हो चिन्ता है । यह भविष्य के किए अच्छे स॑ 
अच्छे उद्तण कै वतिरिकित आर कुछ नहों हौ सकता । 

(दरवान का प्रवेश) 

दावान _-- (सलामकर) छुजुर बादशाह हुमा के सके सरदार सरकार से 
मुठाकात करने कै (लिए तशरोफ छाये हैं । 

शैरसा -- अच्छा (झुक सौंचकर) उन्हें हज्जत के साथ उनन्‍दर कै जआाऔ' । 

स्पष्ट है कि नाटक के संवाद मडै हो सर हों, पर उनों 


जनटकोयवा का अभाव है । 


ध 
# 


शैटी_ 

गीत,संगीत तथा प्रकाश व्यवस्था सै प्ररावौं को सृष्ष्टि कर 
पाना इस नाटक मैं व्यथ्साध्य ० | अव्यवसायी नाटूय संक््याओं दारा इस 
नाटक का मंचन सम्भव नहीं है | व्यवसायी कम्पनियां व्यापारिक दृशगषष्टिकौण 
से सफल न होगे से ह3 नाटवः का चयन नहीं कौंगी । फिल्म कै किए यह 
नाटक अधिक उपयुक्त हो सकता है | यवपि वां सैरशाह कै चरित्र में सशौधन 
करना आवश्यक हपगा | इस प्रकार प्रस्तुत नाटक का मुल्य पाठ्यगत ही कहा 
जा सकता है । 
प्रकाश माटफ 


>यार। सहािए पा आंमांक लय चलाकर श्लोक साफ अल 


४स नाटक को कथावस्तु सामाजिक है । समाज मैं ऊँच, 
नीच ,घनी-गरीब ,शित्ि तल्अशिक्तित का जौ भेद हे, उसी का विशैय 
इस नाटक मैं किया गया है । 


चयाबं। अंखंकः सामकं। कमा पाकर आशध्क 


प्रस्तुत नाटक मैं तीन अंक तथा पच्चीश्व इश्य हैं । से दृश्य 
उधान,गैबात ,शयनकदा ,सह्क तथा घुलदाौँड़ कै मैदान मैं घटित होते हैं । 


'सरकमन्माकन, पक करध्कमामकमा, ७ आल 
मी तमाम अरलन्‍आपली, क्मममनीगन जय "5 


७४ ०७५७-५५ ० परद्धत | 
व्‌ - ओन्‍ल्‍लिन्‍्ट्रधक्षक शेरभाह: श्थ्दे पे 
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प्रारम्म मैं सके सांड जाता है जौ अन्त मैं रस्सियाँ से बांधा जाता है । उसने 
उपकुम मैं सजी चीनी मिट्ी कै बर्तनों को दुकान कौ उपसंहार मैं तौ़कर 
मुरकुस बना दिया है । ये दक्ष्य प्रकाश के चरित्र का प्रतीक रूप सर उद्घाटन 
करते हैं | प्रभाव की दुष्ष्टि सै ये दुश्य अच्छे हैं, पर इन्हें मंच पर सजा पाना 
कष्टसाध्य है । विस्तत होने से नाटक का दुश्य विधान मंच कै अनुपयुक्त है । 


जकाकि जामाए आर्काः तय फाधाक संमाक मानोमे। आमवक भाभाल 


हस नाटक मैं नौ पुरुष तथा सात स्त्री पात्र हैं । दास- 
दासियां आदि माध्यम पात्र हैं | सभो पात्रौं का चरित्र स्पष्ट नहीं किया 
गया है । मुख्य पात्रौं कै चारिक्रि विकास के लिस्ही माध्यम पात्र रस गये 
हैं | नाटक कैं प्रयुतत उच्चवर्गीय पात्रौं का चरिक्र-चित्रण निम्नवर्गीय पात्रौं 
की अपक्षाय अधिक कुशठछता सै उमरा है| मनौविज्ञान कै सहारे चित्रण न होने 
सै पात्र यौजनाउसंयत है | अभिनय नाटक कै लिए इस प्रकार कै पात्र अच्छा 
उदाहरण प्रस्तुत नहीं करते । 


खाक अकक अमल आामाके ऑमांक' 


*प्रकाशौं नाटक के सम्वाद संदिप्त हैं । उनका विकास 
मनौविज्ञान कै बाघार पर नहीं है । नाटक कै उच्चवर्गीय पात्र राजा, 
वैर्स्टिर ,ठावटर तथा छाट साहब सभी की शपन फक्रूठी है | ये पात्र 
मानवता से पर हैं । इनके सम्बाद मी इसी मनौध॒त्ति का उद्घाटन करते 
हैं । 

सम्बादौं की माया मैं सादगी है,साहित्यिकता का 
वमाव है | माटक में सर मगवानदास तुतछातै हैं तथा उनकी पल्मी छप्मी 
ग़मीण माजग बौलती हैं | यही पात्र अपने कथौपकथनों में मनौर॑ंजन 
उत्पन्न करते हैं | 
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मगवामन -- * तुम दुनियाँ तौ समघती हो नहां । दबरदस्ती छाह-छाढ 
पीर्ली-पीछी आर्चे छिए घुमतों हौ | 
लद़्मो. -- तौहिका और तैरी दुनियां का दून्हन का समकछोन 


(मुंह 'सिकौछकर) कितना धृकु उड़ावत हुई ? (मुंह पौछकर) 
पफफिर यह प्रजा पाठ कैर गठरी कर्ता बांचि के घरिये और 
तौह किटिस्तान हौहडजा 

मगवान -- दरुदत हौदी तौ यही करता, पर इसता दरढ़दत तथा हे? 


इस नाटक मैं रंग सूचना बहुत विस्तुत हैं | पात्रों का 
स्वमाव,रंग,कद इत्यादि का विस्तृत वणन है । नाटक मैं संघष-इन्द्र तथा 
अतिरजना का अमाव है । मनौर्मा प्रकाश से प्रैम करती है, पर उसकी कसक 
नाटक मैं उमरती नहाँ है । तारा राजा अजय की पत्नों है उस प्रकाश पुत्षत 
दिखता है | कृक्मिणी मैं संघ की सम्मावनारं हैं, पर वह जीवन्त नहीं 
हो पाता है | आगिक तथा सातल्विक अमिनयाँ कौ प्रकट करने वाठे सकैत 
नाटक मैं निम्न प्रतार हैं : 

जौर से घुआं सींच छौड़ते हुए,ठम्बी सांस ठैकर सांसते छुर 
कुछ ठहर कर जातै-जातै,मुंह सिकौढ कर जातै-जातै,हाथ मलते हुए ,चारों 
और दैखते हुए ,गम्मीरता सै,मिठाई खाते हुए, ढर से कांपते हुए तथा 
अत्यन्त घबढ़ाकर आदि सकैत नाटक मैं कियाशीछता का संकैत करते हैं । 

इस प्रकार नाटक मैं एंगर्मच सम्बन्धी विशेषतारँ होते हुर 
मी दृश्यविधान की कमी सै यह नाटक मंचन के उपयुक्त नहीं हे । इस पाठ्य 
अणती कै नाटकों मैं रखना ही उपयुक्त है | जत: सैठ जी कै नाटकों कौ स्क 
मालगा डी के रूपक द्वारा स्पष्ट किया जा सकता है । उनका दुश्यविधान 
माठगाठ़ी कै 'डिव्या की भांति है बहुत रुम्बा है,जिसमें शक्तिहोन पात्रों 
का इंजिन जुहा है । इसी से चाछकरुपी प्रस्तुतकर्ता चाहते हुए मो पटरी 
रूपी मंच पर उन्हें गसिमहीं दे पाता । दशक छुपी सवारतियाँ समय कै 
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अ्पव्यय सै कमी इसका आनन्द नहीं छैसा चाहती । दृश्यहृपी डिंव्यौं मैं 
कुछ उपयौगी माल अवश्य मरा रहता है,जिस पाठक अपनी ज्ञषघा शान्त 
कर सकें । 
इस प्रकार श्रव्य नाटकों की त्रैणी मैं हा सैठ गौविन्ददास 
कै नाटक रसे जा सकते हैं । 


उदयन मे, 


हिन्दी नाटककारों मैं मट जी का नाम उल्हैसनोय है | 
हन्हौने पौराणिक तथा शैतिहासिक प्रसंगाँ पर माटक टिसे हैं । इनके 
पौराणिक नाटकौं का नाटकीय वातावरण शैतिहासिक नाटकों का अपैक्षा 
शान्त रहता है | कार्य सकलन कै अमाव मैं इनके नाटकौं मैं विस्तार अधिक 
हौ जाता है | दृश्य विधान अनैक स्थानों पर संयौजित हौ जाता है,झसी सै 
इनकै न पटकौ' का शिल्प रंगमंच की द्धष्ष्टि से अधिक ग्राहय नहीं रहता । उनके 
शैतिहा सिक नाटकों मैं बहुधा रंग्मंचोय सम्भावनाईं अधिक रहता हें । जिनमें 
पात्रौं का चरित्र-चित्रण नाटकीय वात्तावरण मैं होता है और घटनाओं 
का चित्रण स्वाभाविक रहता है । अभिनय नाटकौं कै विशिष्ट गुण संघ , 
अन्तईन्द्र ,आकस्मिकता तथा कुतृहछ कै अमाव मैं हनकै नाटक रंगमंच पर उत्तन 
सफल नहीं हैं,जितन अव्य रूप पे | इसी से इनके नाटकों में अभिनेयता 
शिथिक् हौ जाती है । 

पण्डित उदयशंकर भठ की प्रतिमा उनके गीति नाट्यों मैं 
मुलर्ति हुईं है । *मत्स्यगन्था" गीति माट्य का उदाहरण दिया जा चुका 
है । इनके इस गीति माट्य मैं जितनी काव्यात्मकता है,उतनी ही कह्ात््मकता 
मी है | इमके नाटकों चर जयनाथ 'मलिन' 'छिखते हें : 

"मट जी के नाटकौं में जहां टैकनीक के अन्य दौण हैं,बहां 

बमिनयेकी दुग्ष्टि सै भी वे सवैधा स असफल हे" 

स्पष्ट है कि नाट्यका,सुसम्वद्ध कथासक,संचिप्श नाटकीय 


अदिक भक्त पाता पाक फाकक अदा अदाका बरमाक आय सात पढंमाड़ा कक आाा० डक प्याक- आला चाथथ+ डहराइन- 
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कथौपकथन ,मनौवैज्ञानिक चरिक्र-चित्रण ,संघष-अन्तदन्द और आकास्मिकता 
की आधुनिक आवश्यकताओं की पूर्ति उनके नाटकौं मैं नहा हौती । 
नाट्य-कतियां 


श्रो उदयशंकर मट ने "बाहरी ,* मुक्तिपरथो ,' विक्रमादित्य 
और * शकविजयाँ नाटकों को रचना की है ।*हाहर नाटक पर वातावरण 
प्रधान नाटकों के सन्‍दर्म मैं विचार किया जायगा । यहां *मुवितपथों पर 
विचार किया जा रहा है | 
*मुक्तिपथा नाटक 


इस नाटक की कथावस्तु कुमार सिद्धाथे कै जोवन पर 
आधारित है । कुमार सिद्धाथे घीर-घोर किस प्रकार निर्वाण कौ प्राप्त 
हुए, उनन्‍्हों घटनाओँ कौ नाटकीय वातावरण मैं प्रस्तुत करे का उपकुम 
प्रस्तुत नाटक मैं है । 


*मुक्तिपर्था नाटक मैं तीन अंक हैं और पन्द्रह दृश्य हैं । 
थे दुश्य पथ,उधान,सिंहासन,वनस्थल्ी कै हैं । दुश्याँ के बोच-बीच मैं 
उपदृश्य मी रसे गये हैं | नाटक मैं सज्जा की दप्ष्टि से म्ृतिका गृह,नगर 
निरीक्षण ,सरितातट सर्व॑ पीपछ कै वुचा' कठिन हैं हे नगर निरीक्षण 
क्य दुश्य दौ मार्गों में विभाजित है | मीतरी भाग में एथ चक॒ता हुआ 
दिखाया गया है तथा बाहर दौ फुट की ऊंचाई पर इुकान सजी है । 
इस स्थान पर घूमते हुए नागरिक 'दिखलाथी पढ़ते हैं । पीपछ के बचा के 
पास के दुश्य में गौतम समाधि से जागते हैं,बहां अवैक जंगठी जीव ,पशु- 
पक्षी अपना बैर मुठाकर बैठे हैं $ तथा अपनी जीचन्तता प्रकट करते हैं | 
हस प्रकार स्पष्ट है कि माटक के दुश्याँ की सज्जा बहुत कठिम है | उन्हें 


१० क्षक २,वृश्य ४ 
. अंक ३, दृश्य ४ 
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यथार्थवतु सजा पाना नाट्य मंच कै सीमित परिवेश में सम्भव नहाँ >तीत हौता 
हे । 
पात्र 


इक आशक' सानक 


नाटक मैं पच्चोस-तोस पात्र रस गये हैं । घटनाफ़्कान 
नाटक हौमे सै पात्रौं का विकास उनके मनौविज्ञान कै आधार पर नहाँ हो 
सका । पात्र घटनाओं कौ स्पष्ट करने कै हैतु रस गये प्रतीत हौते हैं । 
“अभिनेय नाटक मै जिस क्र के चित ख़त प्रात अपदित रहते हैं,वै 
हस नाटक मैं नहों हैं | उनमें स्वामाविकता कग अमाव है । उनमें संघ 
“तथा अन्‍्तदन्ई प्रकट करने की दामता नहीं है । नताटकीय कार्य व्यापार 
के लिए पात्र पर्विर्तित किय जाते हैं | इस मांति कार्य व्यापार कै माव्यम 
सै उनके चरित्रों का विकास नहीं छौता | स्पष्ट है कि अभिनैय नाटक की 
दुष्टि से मुक्तिपय असफल है । 


जाएका असण आम! सा+ आोड 


मट जी के नाटक 'दाहर की अपक्षय इस नाटक कै 
कथौपकथन अधिक स्पष्ट तथा सरह हैं ।-वै कथावस्तु का उद्घाटन इसप़कार 
करते हैं कि उसमें माटकीयता नहीं उमरती । हा, इस नाटक मैं मटु जी ने 
स्वगत कथन का प्रयौग नहीं किया है । कथौपकथन मी अपैदागकुत संविप्त हैं । 
नाटक की माबग सरह है ।अमिव्यजक समाज के अमाव 
के कारण ही कथौपकथनों मैं नाटकीयता नहीं उमरती । इस नाटक मैं सात 
गीत रस गये हैं । गीत क्थावस्तु से सम्बद्ध हैं,पर उनमे नाटकीय वासावएण 
मिर्माण की दामता नहीं है । गीत इसी से अभिनय मैं सहायक नहीं हो 
पौयैह्ठ ताटक में मंच-प्रयौग की दुष्टि से कुछ विशिष्टताएं एसी गयी हैं, 
उल्हे्सश करमा' सावश्यक है | 
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आकास्मिकता ड 


आमिक करा भा वालाक पका जाशाका केश. मिला पोधत आाधंक 


गौपा अपनी सस्तियाँ कै साथ उद्यान मैं मनौविनौद करतो 
है. । उस समय वहां गौतम कै चित्र की चर्चा चल एही है । इसी समय पथ मुह 
कर गाँतम वहां पहुंच जाते हैं । थे नाटकीय सम्मावनाईं रहते हुए मी नाटक 
अप विस्तार कै कारण और वर्णनात्मक शैली के कारण नाट्य मच कै लिए 
उपयुक्त नहों है । नाटक मैं अभिनय सम्बन्धी रंगस्ूवनार्र मी रखी गयी हैं । 

नाटक मैं निम्म प्रकार की रंग सूचनाएं रखी गयी हैं : 
हंसकर, उसे ध्यान से दैसकर ,ध्यानस्थ हो जाता है ,ठहरकर ,उठते हुए ,फुककर , 
'निष्प्रस ह रैकर और मौदौँ कौ उठाकर दैखते हुए आदि ऑजगिक तथा साल्चिक 
अभिनयाौं कौ उमा वाली रगस्नचमार्र नाटक मैं हैं । 

मिष्कथ हुप में कहा जा सकता है कि मट जी कै नाटक 
स्क स्से व्यव्िति की भांति हैं, जौ चरित्र का महान है,पर समाज मैं अपने 
मूल गुण" कौ ठीक से प्रकट नहीं कर पाता | उसके अन्दर विचारों की 
गस्मीएता तौह, पर भाजत कै माध्यम से वह उन्हें बांघ नहीं पाता । 
उसका जीवन साधारण है,अकवैणहीम है । वह संगीत का ज्ञाता है, पर 
मंच पर अधिक सफर नहीं हो पाता है | 

हरिकृष्ण प्रैमी 


खा; ककाना इकातक फरंधरक' आफ जला अमाकाः मगर अंग्की! धींकक अपके: 


हरिकृष्ण *प्रैमी" के नाटकों कौ पारसी रंगमंचीय साटकों 
की परम्परा की कड़ी कै रुप मैं माना जा सकता है । इनके नाटकों का दुृश्य- 
विधान पारी नाटकों कै अमुरूप ही है । पात्र यौजना ममौवैज्ञानिक आधार 
पर ते है ैकर घटनाओँ के आधार पर है । नाटकों की क्थावस्तु मध्यकालीय 
भारतीय हतिहास पर वाधारित होते से उनके नाटक 'किसी-म-किसी चरित्र 
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नायक कप जोवन उद्घाटित करते हैं । यहां पात्र उमस्ता नहीं है,क्यौं कि 
नाटक मैं घटनाओँ पर अधिक बल दिया जाता है । इसी से "प्रैमी" जो के 
नाटकों कौ एतिहासिक वातावएण प्रधान नाटकौं की जैणी मैं रखा जाना 
उपयुक्षत प्रतीत हौता है । वै पाठक कै मस्तिष्क पर चरित्र की छाप न 
डालकर वातावरण का प्रमाव छौहते हैं । 

प्रेमी जी के नाटकों में बहुधा तीन अंक तथा अमैक दृश्य 
रहते हैं । विस्तुत दृश्य विधान के कारण उनके नाटक नाट्य संस्थाओं 
द्वारा अमिनीत कम हौ पातै हैं । कतिफ्य व्यवसायी नाट्य-मण्डलियां 
द्वारा उनके नाटकों का मंचन दृश्यप्टों की सहायता पै हुआ है । *प्रैमी" 
जी ड॒िजयैक शब्दों का प्रयौग कर नाटक मैं चमत्कार उत्पन्न करते हैं और 
घटनाओं मैं मगौड़ मी उपस्थित करते हैं | इसी पुकार वकरौवित द्वारा वै 
वाहय संघर्ष की स॒च्ठि करते हैं । इसी कारण उनके नाटकों मैं आन्तरिक 
द्न्द्र कै लिए सम्भावनार कम रह जाती हैं । फ्रैमी जी के नाटक सौदैश्य 
लिख गये हैं । उनमें कौई-न-कौई आदश उपस्थित किया जाता है । 

हम नाटकों की मजा साहित्थिक और ढ घुछ चिपृण 
रहती है । उसमें भावाँ कै व्यक्त करते की कामता रहती है | माषण की 
सम्पन्भता कै कारण ही उमकै नगटकौ में कथौपकथन अधिक सशक्त और 
नाटकीय एहते हैं । उममें संचि प्तता और तीवता रहती है । सम्बादों 
की शक्ति ही प्रेमी जी कै माटकों की सफलता है-- यह कहना उचित है । 

प्रेमी जी में अनैक नाटकों की सुच्ति कर हिन्दी नाट्य 
साहित्य का मण्डार मरा है । इसकी नाट्यकृतियोँ का उल्कैख इस प्रकार है ; 


जोकाएं। पका कायम इकाना। पाना उमोन्‍े ऑजेकक' चमाल ज्यगभ अधिमेर 


प्मी जी मैं निम्नछिखसित नाटक लिखे हैं ! 
* स्वण विहामा + पातालविजय , रक्ाबन्धना , शिवासाघना 
*पतिशौ्ध' ,बराहुति' ,' काहुति' , स्वप्तनमगो ,* हाथा' ,' बन्चन' |उदा रो 
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*चिषपान' । यहां प्रैमी जी के * प्रतिशौधो नाटक पर विचार किया जा 
एहाा है । 
* प्रतिशौधी नाटक 


अालक: खरमप अष्यध्रण जाल: पक्का वार अमर. फलिएार दवादेमए. कातादत इृष्सक- साउमामक 


नाटक की कथावस्तु ब॒न्दैछाधिपति चम्पतराय कै पुत्र 
कृत्साल की वीएता पर आधारित है । चम्पतराय कै जन्म सै लैकर 
राज्यारौहण तक की कथा नाटक मैं वर्णित है । छत्न्साल की बहादुरी के 
आगे औरंगजैब कौ मी कुकना पढ़ा | नाटक मैं आपसी विग्रह ,युद्ध तथा 
शक्तिहीनता की घटनाओं का चित्रण किया गया है । अन्त में सभी 
शक्तियाँ जौ विलरो हुई थीं, स्क बुन्दैठे कै फकण्डे के नीचे स्कज्नित हौ 
जाती हैं | 


दुश्यविधान जलौन! ककया पांव सम जाए अफ्िकी 


नाटक मैं तीन अंक और पच्चीस दृश्य हैं | ये दृश्य अमैक 
स्थानों पर उद्धाटित हौते हैं । दौ विरोधी दुश्यौं कै बीच मैं कौई चल 
दुश्य मी नहीं रखा गया है । प्रैमी जी कै स्का रंगमंच की वह कसौटी 
नहीं थी,जिस पर आज नाटकों कौ कसा जाता है । उनके नाटकों मैं इसी 
से दुश्यपटौ की सहायता से दृश्य प्रस्तुत करने की पारसी नाटकों की पद्वति 
है । 

इस नाटक मैं मंच सम्बन्धी दृश्यों की यौजना नहीं हे । 
कौई दृश्य अपना स्थायी प्रमाव नहों छौड़ता । अतः दृश्यविधान की 
दुष्ष्टि से नाटक अपघुनिक रंगमंच्र कै अनुप्युक्त है | 


अधिक अकाली आज आएकक कला? आधोकाश खाक अनेक काम 


पच्चीस पाओं की सहायता सै साटकीय बस्तु सम्पन्न 
हौती है । उन्‍नीस पात्र पृषतण तथा छ! सस्‍्थी है | नाटक में उन पात्रों 
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कै "लिए स्थान नहों हौता, जौ कथावस्तु कै साथ अपना सम्बन्ध स्थापित 
नहीं कर पातै । इस नाटक मैं इस प्रकार कै उतुफ्यौगी पात्र हैं, जिनका सम्बन्ध 
कथावस्तु कै साथ सम्बद्ध नहीं होता । अमरुबरि हीरा दैवी की पौऋषघु है । 
दर्शकौ कौ उसके कथौपकथन से यह सूचना प्र॒णेरुूपण प्राप्त नही हौ पाती और 
पृष्ठ कथावस्तु से अपना सम्बन्धविच्छेद कर ढैती है । शिवाजी का व्यक्तित्व 
शतिहासिक दुष्टि से छत्रसाल से महान हैं, पर इस नाटक मैं वै छत्नताठ का नैतृत्व 
स्वीकार करते हैं | इसी प्रतार भीमसिंह,इन्द्रमाणि , तहव्वर वा जौर गम्भीर सिंह 
बअादि पात्रौं कै चरित्र मी नहीं उमरते हैं । 

चरित्र घटनाजों के कारण दब गये हैं | मनौवैज्ञानिक स्तर 
पर उनका विकास नहीं हुआ है । झ् सफलछ अमिनैय ताटक की दृष्ष्टि सै यह 
पात्र यौजना' सुसम्बद् नहीं मानी जा सकती । 
सम्बाद यौजना 


नाटक कै सम्बाद संचिप्त तथा मनौरजक हौसे से नाटकीय 
हैँ । उन साहित्यिकता फै साथ ही जातीय ग्रुणौं कौ उमारन की साथपुैय है । 
छाल्वरि जौर चम्फ्तराय की मावनाजोँ की चस्म सोमा पर उनके कथौपकथन इस 
प्रकार हैं! 
छाल कुबदि.. +- महाराज | 
घुम्पतशाय -- शकद्ध हमारे निकट अग गये हैं अब देर ने करो । 
छाल० “- (ललबार खीचती है) मेने कुमारी अवस्था मैं जौ बात कही 
थी वहसत्य हतैकर ही एहैगोे।, यह कौन जानता था | 
पति की आम रखे के लिए आज पमुफ़ उनके प्राण हैने 
पढ़ एहै हैं. । स्वामी मुफ़ स्क बार अपने चरण हु हैमे 
घीजिए | (घरण हुती है जासों में जांसू आज जाते हैं।) 
भम्फ्त “- प्रिय | यह दुरबछता क्‍यों ? चात्राणियाँ का हृदय तौ 
बज़ होता है | उठाज तलवार । 
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लाल “- (चम्पततराय पर तलवार का वार करती है) बुन्दैठललण्ड की 
स्वाधीनता का स्क अध्याय यहां प्रमाप्त हौता है । मैं मी 
अब इस जगतु से विदा हैती हूं ( पट मैं तछ़वार मौंककर गिर 
पढ़ती है )* 
छत्रसाल मैं मा-बाप को मृत्यु सै निराशा उत्पन्न हौता 
है | उन्हें गुरु प्राणनाथ समकाते हैं -- 
प्राणनाथ -- यह कायरता तौ है ही कुबर | सुतता मी है । पा चढी गयी 
तौ क्‍या हुआ जननों जन्मभुमि तो है । वह तौ मां की मा है 
और तुम्हारी भी माँ है | [, चम्पतराय कै पुत्र का रक्‍त 
इतना शीतल हौ गया है क्‍या ** 
हसी प्रकार प्रैरण"वर््धक सम्वाद छत्क्‍पाल कै चरित्र में 
दुृढ़ता उत्पन्न करते हैँ । इस नाटक मैं समवाद निश्चित रूप से अभिमैय गुण 
से युवतत है । नाटक का दृश्य विधान यवि विस्तृत स्व॑ अनुप्युक्त न हौता 
तौ माटक वच्चै वम्मिय नाटकों की कौटि मैं एसा जा सकता था । दृश्यविधान 
की उसम्बदता सै सम्वार्दों की गतिशीलता पंगु हो गयी है । 
गीत 


*प्रतिशौध' माटक मैं विजया थौर जैतुल्निसा दौ पात्र 
गीत पाते हैँ | गीलौँ सै कथावस्तु का विकास वथ्या चरित्रों का अंत्रंग 
रुप स्पष्ट नहीं हौता - मै जातीय स्वाभिमान कौ उमारते हैं । उनमें देश 
का गौरव बढ़ाने की चमता व्यतत हुई है | गीत हिन्द्र-मुसठमान का मैद 
७ हरस्किष्ण फ्रैमो ; * प्रतिशौध' , प०४३ 
शी ह% क्र दर पद 
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भाव समाप्त कर इन्सानियत कै मग्गे पर चहठनै कय उपदैश दैतस हैं । इसप्रकार 
सौदैश्य गीतौं की अवतारणाग की गयी है । यहो कारण है कि उनमें 
स्वामाविकता का अमाव हैं । 

नाटकीय घटनायैं 


चने आधा पाकर सकाकः बात अलको आता काना, माप भाला॥ आनान पकाके 


हीएा दैवी का बलिदान नाटक मैं प्राण फुंक्ता है | 
इसी कै कारण लाछठ झुंवारि तथा चम्पतराय कै चरित्रौ मं चमक आयी है । 
हीरा दैवी का संघथ जौ उसकी दैबषपरि्नि का प्रेरक है,नाटक मैं तीवता 
उत्पन्न करता है | 

विजया तथा जैवुन्निसाँ दौनों नाटक मैं पिजरबद् पाते 
की मात्ति छटपटाती हैं । उनका हृदयगत भाव स्वगत माजणाँ दारा 
स्पष्ट हुआ है । विजया वलदिवान से फ्रैम करती है, पर दैश को स्वतन्त्रता 
के आगे वह अपना प्रैम प्रकट महां करती । जैवुल्निसाँ अपनी फ़ुफी कौ 
दैलकर यह जानती है कि उसके खानदान में प्रम-चिवाह नहीं हो सकता । 
अफी अव्जा हुज॒र औरगजैब का विचार आतै ही उसके प्रैम का अंकुर गुर्का 
जाता है | वह्द इसी कारण अपनी अव्या छुजुर का विजैध करना चाहती 
है | इस प्रकार इन दौ प्रमी हवयां मैं जान्तरिक दन्द्र उसारा गया है । 
नाटक मैं वीरए्स का पदिपाक हुआ है | यह नाटक *कुण्णाजुन युद्ध कै 
बाद उसी परम्परा में अगछी कड़ी हे । नाटक मैं दइश्यविधान तथा पात्र- 
यौजना कै विस्तार कै कारण एंगर्मच के आधुनिक गुण का जमाव है, 
अन्यथा अन्य दुष्ष्टियाँ सै नाटक अभिनैय जैणी मैं रखा जा सकता है । 

लक्मीनारायण मित्र 


आने को अंक: मर ऋवहक अल काम्ोक् बहाएं! 2अक्षन कक अकनक जय अकान्र भावी भोमेर 


परिचय 


सजोए दकाक जकला हछाए' पेसवा 


हिन्दी मैं बुद्धि प्रधान यथायैपरक नाटक 'छिख बाड़ों मैं 
भी मिन्र का नाम सर्वैप्रंथण लिया जाता है | इसके सामाजिक मपटकोँ की 
कथावस्तु निम्मवर्गीय याजों से सम्भस्चिल एडती है, पर सै पाचन सु चितरूपए 
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विकसित नहीं हो पातै । मिद्र जी कै इन सामाजिक बुछिप्रधान नाटकों 
का दुश्य विधान मी दुरूह करता है | दुश्य के भीतर ही सक उपदुश्य 
उपस्थित कर दिया जाता है | इस फ्रगर इनके हन नाटक्ौं का रगर्मच कठिन 
है | समस्या नाटकों का वातावरण मी ये विदैशी चित्रित करते हैं । 
हसी लिए इन माटकोौं मैं शील निरूपण नहीं रहता । मित्र जा का पश्चिमा 
मौगवाद मारतीय समाज कै गठे नहीं उतरता है । 

समस्या नाटकों मैं पात्रौं का चरिक्र-चित्रण मि# जी के नै 
विचित्र रुप से किया है,उनके पात्र हस घरता कै जीव नहाँ प्रतील हौते" | 
मै अर चैतनावस्तरथा मैं व्यवह्यर करते से दीखते हैं | वे घटना कग प्रृणि 
'निरुपण नहीं करते, उसका बहुत झुछ माग दशकों पर छौंड़ दैले हैं । मिश्र जी 
के समस्या नाटकों की माचा सावां कौ पहन करने में समय नहों है । उनकी 
साषत पर शिषरचन्द्र जैन से अपनी विचार इस प्रकार दिये हैं-- 

* उनके तीड़ माव, अदघुत मानसिक संघ ,उन्त्तदैन्‍्द्र ,उनकी 
नाटकीय माजग के औछैपन मैं बंध नहीँ पाते हैं, निकठ पढ़ते हैं और विखर 
जाते हैं । अपने छुदयगत मावौं कौ वह गूंथ नहीं पाते, व्यर्वास्थत नहों कर 
पाते । उनके साव ही उनके वश मैं न हौकर भवषा की सीमा का ख्याल न 
कर कछूट-छूट कर माग जाते हे | 

स्पष्ट है कि समस्‍या नाटकों मैं मिश्न जी की नाट्य-कला 
अस्वामाविक है | इन नाटकौं की रचना उन्होंने पाश्चात्य समक््या नाटकौं 
कै अनुकरण' पर की है । अत: उस विधा कै साथ उनका व्यक्तित्व वैसा 
सम्बद्ध नहीं हौ पाया जैसा कि उनके रैतिहासिक आर सांस्कृतिक नाटकों के 
साथ सम्बद है । इन्होंने सामाजिक,शैतिहासिक ओर सॉस्कृतिक्ष कथानकों 
पर नाटक छिसे हैं | 


शाम आजम समन याक। क्रिमक शक अंधाक शक: माल (लाए आज्रक' नए जुल्म 


१-० शिलरचन्ड् जैन: ' हिन्दी माय चिन्तन ,पु०४० 
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' सन्‍्यासी' ,'रादास का सन्दिर ,' सिन्‍्द््र की हौली' , 
*मुक्ति का रहस्यों, मिश्र जी कै समस्या प्रधान नाटक हैं । शतिहासिक 
नाटकों मैं *उद्लौका|गरूठष्पज और *वत्सराज' हैं और सांस्कृतिक नाटकों 
मैं * नारद की वीणव ,*वपराजित' और 'चिह्रूट' हैं । 
यहां मित्र जी कै सामाजिक नाटक "मुक्ति का रहस्यों 
का अध्ययम किया जा पहा हैँ -- 
*मुजित का रहस्याँ 


मित्र जी का यह समस्या-माट्क तीन चार पातरौं को 
स्॒ स्‍था क्लौं पर आधारित है । नाटक यथाणे कै निकट पहुंच के प्रयास मैं 
भावनात्मक हौ गया है । उसके पात्र इस घरती कै जीव नहीं रह गये हैं । 
नाटक कै दुश्यविधान मैं मी दुरूह़ता है | 


* मुवित का एहस्थौ नाटक मैं तीन दुश्यांक हैं | प्रथम दौ 
इश्य सहज है, पर तृतीय दृश्य अनावश्यक रुप सै दुरुछ कर दिया गया' है-- 

* सछ्क के किनारे दौ मंजिला बंगछा ,बंगक से सड़क तक 
छहौटी-सी जमीन ,उसमैं छौटा-सा बगीचा । सढ़क सै बंगकै तक पतली सह़क, 
उसपर थव उपौ हुर कंकढ और घास । बंगठ की सक्षुक के दौनौ और फ़रुलों 
के पाँद । फूलों का क्या कहना,पौदो की पत्तियां तक सूख एड़ी हैं | 
बंगठै के सामने जौ जमीन है, उसमें चाएपँ बौर छौटी-सी बहार दीवारी 
है । बहार दीवारी से ठगपकर कै कै पढ़ छुगाये गये ढै--सामस की सहक 
पर कमी «कमी मरौटर_-्लॉगे या इकके की अपवाज छौती है | बंगढै के मीजै 
रुक कौमे का बरवाजा छुठता हे और एक व्यवित बाहर मिकलता है ., 


इतने ही मैं ऊपर आवाज छहौती है और रुक युवती स्त्री बाहर छत पर 
आकर बढ़ी हौ जगती है __ उसके सामने कमौरै कै बीच मैं सक छौटो-सी 
मेज जौर उसके अगल-बगल मैं तीम अगर झुर्सियाँ रसी हुई हैं । उसमें सामने 
की दीवाल मैं सक दखाजा है, जिसकी बुरे दुसरी और उमाशंकर कप 
कमरा है | 

यह वणन उपन्यास के समान वातावरण को सृुष्ष्टि 
करता है | मंचम मैं यह दृश्य सजा पाना कठिन है । इसका क्यावस्तु से 
विशिष्ट सम्बन्ध भी परिछक्तित नहीं हपैता | इस इुश्य कौ साधारण 
रूप में एसमे पर भी साटक की सम्मेदना मैं अन्तर नहीं पढ़ता । 


जहंजिक आउका ऑडम: वशाकी हरड़ाभ परोचाका बम अरभाण! अधया 


माटक मै पात्र यौजना स्वाभाविक,मनौवैज्ञानिक आर 
समस्या पै सम्बद्ध रसी जाती है । इस नाटक मैं सभी पात्र उचितरूप सै 
विकसित नहीं हौ पातै | नाटक कै मुख्य पात्र उमाशकर , जिधुवन ,मनौदर, 
बैमी प्रताद ,काशीमाथ,जगई जोर वाशाहँ | सध्यम पन्नों में दैवकीनन्दन 
और मुरारी सिंह हैं । उमाशंकर ही फरु् पाघ्र हैं | उमाशंकर की 
चारिजिक विशिष्टता उमारने कै लिए दी उनके चाथा काशीनाथ तथा 
उनके साथ तीन व्यक्ति और नाटक मैं रस गये हैं । थे पात्र असम्बद्ध हैं । 
समी माध्यम पात्र समस्‍या सै सम्बद्ध नहीं हैं । उपयुँबत यांचौं पात्रौं से 
ही माटक कप का सम्पन्न हो जाता है | 

उमाशंकर सक समाजैधी व्यक्त हैं । उनकी पत्नी मर 
बुकी है । मनौहर उनका स्काकी छह्का है | जाशा उन्हीं के घर मैं रहती 
है | पै जाशा कौ हुदय से चाह हैँ | खाशो मै ही उमाशंकर की पत्मी कौ 
ज़हर दैकर मार हाछा है । उपाशंकर यह सी जानतै हैं । पै जाशा पै म 
तौ' अपना पसम पुकट करते हैँ जीर न ही उसे घर से बाहर करत | आशा 
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अपने कौ उमाईकर की पत्नी बनाना चाहती है, पर उमाशकर कुछ भी 
स्वीकार करते प्रतीत नहीं हौते । मै चुपचाप रक अस्यष्ट जीवन जीतै हैं । 
मनौहर के साथ उनकी वार्ता उनका असन्तौष व्यतत करती हैं, पर 
इसका जामास उनके व्यवहा२ मैं नहीं प्रकट हौता । उमाशंकर नाटक 
कै प्रमुल पात्र हैं । उनके व्यवितत्व मैं अन्तरैन्द्र की सम्भावना हैं, पर वे 
टाइप पात्र की तरह सक निर्दिष्ट जीवन जीते हैं । उमाशंकर के। समस्या 
क्या है ,हसका मी स्पष्टीकरण नहीं हो पाता । 
| आशा कै पुवं जीवन की कमियां ढावट३र जानता है । वह 
अाशाकौ दबाकर उसके साथ गलत सम्बन्ध स्थापित करता है । आशा उमरार्शकर 
के हुदय की बगत नहीं समकती है । ढाक्टर कै साथ अपनी इण्जत बैचकर 
वह अप कौ उमाशंकर कै यौगय नहीं मानती । आशा कै चित्र मैंसी 
अन्तईन्द् कै 'लिश पर्याय्त जबसर है, पर वह उमर नष्ीं सका है | वह 
'बिबस नारी है, पर उसके चरित्र में बैबसी उमरती नहीं है । 

अन्य सभी पातज्ौं का कौह चारिश्कि रूप सढ़ा नहीं 
हो पाता । पात्र यौजना परिस्थितिजन्धथ है, पात्र परिच्यितियाँ मैं 
उछफ हैं,उनपर हावी सहीं हो पाते, इसी सै है अस्पष्ट हैं | 





अमबक उककामाः इशश० आकार अरगात 


सम्भव नाटकीय हैं । जैप माव हैं,उसी के अनुरूप 
कथौ पकथरनां कग स्वरूप है । वे छोटे मी हैं, बड़े मी हैं । उनमें गम्भीरता 
है, सरछता है, वै मुख्य पात्र का स्थमाव प्रकट करते # मैं सहायक दौते 
हैं । उमाशंकर के कथन जहा उसकी मन स्थिति के पररिक्रौयक हैं, मनौह्र 
की बपतों के संछकाप उसकी बाल सुठम स्वाभाविकता लिए हुए दैं-- 
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मनौंहह्‌ _-- जा रही होौ मां कै यहां ? 
जआाशा +- हां | 
मनौहर॒ -“+ कब ? 
बाशा “« जआाज,अभी , 
मनौहर “- तु्र बीमार तौ नहीं डौ ? 
ममौहर की सा बीमार थी और इसीलिए मगवानु कै 
घर चह़ी गयी | अतः क आशा सै भी बीमार हनै का प्रश्न करता है | 
उमाशंकर के मानसिक तनाव का स्पष्टीकरण माटक 
मैं नहीं हुआ है ,पर बातचीत कै माध्यम पै उसके उन्तददन्‍्द्र का सकैत मिलता 
है -- 
उमाशंकर +- कहाँ | 
अशा. “- हत्या करौने ? 
उमाश्कर “हां । 
पभिश्र जी साधारण बासबीत के «रा ही पात्रौं कप 
चरित्र स्पष्ट करते हैं | इस शैठी सै पात्नरौ कत चरित्र तौ स्पष्ट हौता के 
पर नाटकीय वातावरण की युष्ष्टि नहीं हौ पाती । 
उद्देश्य 


माटक का उद्देश्य स्पष्ट नहीं है । उमाशंकर की समस्या 
आशा की समस्याओऔर ठाक्टर की समस्या इन सभी पाजौों की समस्याएं 
सक हैं | स््री-पुछष का जौ सम्ल्त्य छौता है, उसके लिए समी 
प्रवत्नशील हैं | मनौद्दर बालक है उसकी समस्या अपनी माँ की स्पृति ही है । 
इस प्रकार नाटक अपना कौई ठौस उदैश्य प्रकट सही करता । कुछ पाजों 
का अवसाद ही माटक मैं प्रकट हुआ है । नाटक पाठ्यकूप में हो बपढ़ 
अपना' महत्व पूखता है | 
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स्पष्ट है कि प० छद्मीनारायण कै सामाजिक नाटक 
विसंगतियाँ से मौ हुए हैं । अपनी विसंगतियां के कारण हो उन्हें पाठय 
कौटि मैं रखा गया है । मित्र जी कै ऐतिहासिक और पौराणिक नाटक 
रंगमंच की द्ष्टि से अपैवापकृत सफल हैं | विभिन्‍न 'स्थितियाँ कै नाटक 
लिखें कै कारण मिश्र जी ने हिन्दी नाट्य साहित्य कौ विविध पात्र 
प्रदान किये है | उनका नाम हिन्दी माटककारोँ मैं अगदर के साथ किया 
जायगा । 

रासवृज्ञ' जैनीपुरी 


आन अइथो! आमाक काम क्रक७ फल प्रा कगरका फकएक आंध्र अधेका आर शिंयाक 


ममकाक #ंभाक भाबकें पापा) पनंकका 


भैनीपुरी जी मुलत: शक पत्रतर हैँ । इन्हौंमे डिन्दी 
गध साहित्य की सम्पुणि' विधा पर अफी ऊैशसी चठायी है | शब्ब-चित्र, 
इपत्थास ,कहा निया ,नाटक , स्काकी ,सस्मरण , 'निबस्ध,माजण ,बोक साहित्य 
तथा पत्त-पक्रितजों के तगठैसों के हुप में इन्होंगे प्रदुर सादित्य की एचना की 
ह्ढे। 

इनकी प्रतिमा प्रबन्धात्मक है । उपन्यास तथा कहानियाँ 
'छिखले पढ़मँ से हनकी झ्चि कथावस्सु कै सम्पुण कृम पर जाती है । विस्तृत 
भयानक कै कपरण' इसका शिष्य 'बिलर जाता है | इसी कपरण दृश्यौं की 
अवत्ताएणाग भी इनकौ' अधिक करनी प छती है । बैनोथुरी नाटकीय कथावस्तु 
शे उन कैन्द्रविन्दुजाँ फौ नहीं चुन पाते हँ ,जिनसे सम्पृण कथावस्तु पर उ्ाश 
पड़ सझकै,इन्होँगि निम्भलछिसित नाट्य-कृतियाँ की एचना की है । 
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नाट्य-कृतिया 


* छू अम्लपाढठी' ,तथागतो और *विजैता*नाटक हैं | 
स्कॉकियाँ मैं * हुयहुनी' , *संघमित्रा' , सिंहकूविजयाँ ,' मन्त्रदानी तथा 
*यया समाज" अधिक प्रसिद्ध ५ | उनके स्वौषितत्पम “सीता को मा 
पर विचार किया जा छुका है, यहां उनके अम्बपाली' रैतिहाजिक 
नाटक पर विचार किया जा रहा है -- 


यह नाटक अम्बपाली को कथा पर आधारित है । 
अप 'विस्तत दृश्यचिधान कै कारण यह नाटक आधुनिक रंगमंच पर 
सफछतापुवैक प्रदर्शित नही हौ सकता । 


नाटक मैं चार बक हैं -- प्रथम अंक मैं पांच तथा अन्य 
अंकों मैं चार पांच और चार कै कृप सै कुछ अट्ठाएह दृश्य हैं ।चृश्य 
'विरौधी स्वभाव कै हैं | दौ अच्छ दुश्यौं कै बोच च दृश्य को व्यवस्था 
न रखे से यह नाटक रंगमंच की छुत्टि से असफल है | दुृश्यौं को संख्या 
उनके समी नाटकों मैं अधिक रहती है । इसका कारण यह है कि 
इनकी क्थावस्तु विवर्णयत्वक है | वै बहुत बार विवयान्तर कर जाले 
हैं । हसी सै पात्रों की स्थिति भी मनौविज्ञान सम्मत नहाँ रह पाती । 
पात्र यौजना 


इनके माटकों में हैही की प्रधानता रहती है । बलत: 
पा की संकौजना सनौवैज्ञासिक नहीं हो पाती हैं । नाटक मैं संघ 
तथा अस्तदन्द भी इसी कारण गधहीं उनर पाते । पुछतषँ की अपदाण 
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पस्त्रियाँ अधिक मनौविज्ञान सम्मत हैं । उन्हें संस्कृति की मर्यादा का मय 
है । इनके स्त्री यात्र अपना रैतिहासिक महत्व रफ्तै हुए मी वर्तमान 
विचार-घारा का प्रतिनिधित्व करते हैं । बैनीयुरी के पात्र अपना 
स्थायी प्रमाव निम्ब हुप मैं नहीं।,मूर्त रूप में छौठते हैँ | अम्बणादी कै 
पात्रौं मैं उत विशषताईर हैँ । 

अम्बयाली मैं नौ पुछाष तथा यातर स्त्री पात्र हैं । 
परिचारिकाए आदि जन्य माध्यम पात्र हैं । पात्रों का चारिक्रि विकास 
मंचौपयौगी नहीं रह पाया है | 
सम्वाद यौजना 


संत सेफ वही करंदंक पायका परम बमलि। फाकर अऑऑओंए ऑमिंक/ अक 


बैनीपुरी के सम्वाद चुस्त नहीं हैं | वै परिस्थिति का 
स्पष्टीकरण करते हैं, पर नाटकीयकौशछू (मावगामीय रख चुटीलापन) 
उनमें नहीं है | इसका कारण यह है कि उनके सम्वाद अपैञ्ञगकुत लम्बे 
हौते हैं । वै उदाहरण प्रस्तुत कर मत पुष्टि करते हैं जिससे नाटकीय 
कौशल समाप्त हौ जाता है । अजातशद्र और अम्बपाली कै कथौपफाथन 
निम्न फ्रपर से हैं -- 
अम्बपाली. -- अम्बपाली साधारण नारी नहीं है | 


जात -” पुँग वबया बौछरही छौ' सुन्दरी ? 
अम्बपाली -- आप क्या चाह रहै हैं भगवपति | 
अजात० -- मैं क्या कह चाहता हू | इसे कहने की जरूरत रह गयी । 


तो झुमौ--(८प सै) अम्यपाष्ती-वैशाी विजैता की राज- 
नर्तकी बनैगी उसे राजयुद चहगे का पमिमन्‍्त्रण देने आया हू । 
अम्बपाढी. -- और अगर वह नहीं जाय ? 
अजात० -- गजातशहु आर-्यगर महीं जामता । 
बम्बपाली. «“- उन्हें जानमैकौ ताचार हौना पौगा । 
बजात७ -- (जावैश मैं) क्‍या कहा | 


अम्बपाढ़ी -- (छापखाई। सै) मै कहा मगषपति कौ सौचना पड़ैगा दि 
अम्बपा़ी यदि मगघ जाने कौ' राजी न हुईं तौ बह क्‍या 
कौगे ? 
न न न 
अजात० -- कॉन है,जिसनै मुर्फापर विजय प्राप्त का था । जजातशत्र॒ 


बयैय०है ०एक्बदर्तकि १ अजय है राजनतेकी | 
अम्बपाली -- उाह- आदमा अभिमान मैं अफी करती इतना मठ जाता है | 


जाप त6 -“- (आस गुप्ता है) ४ 
अम्बपाली -- मैश मतलब मगवान बुद्ध तै था' मगधपति । 


स्पष्ट है कि सम्वाद संक्षिप्त और नाटकोय है | 

बैनीयुरी का माय मंजी हुईं हे । उसमें उनका निजत्च 
है | है माजाय मैं आचठिक तथा उहू के शब्दों का प्रयौग करते हैँ । माषप 
मैं रौचकता का अमावब है ,ययपि वह मावामिव्यवित मैं समर्ण है । वै अपने 
नाटकौं में मारतीय सम्यता और संस्कृति का रूप उसारतै हँ । उनको 
अभिव्यक्ति हसी से 'शिष्टता का दामन नहीं छौठड़ती । उनकी समाज" सी मय 
स्वृशिष्ट है | 

अम्बपाली नाटक में कू! गीस हैं । इनके द्वारा नाटकीय 
परिस्थिति तथा पात्रौं का चरित्र उमारा गया है । इस नाटक मैं आाहाये 
खमिनय द्वारा नाटककार मैं एंतिहासिक बतावरण भी सजाया हैं । अतः 
इस नाटक कौयाठ्य नाटकों की कौटि मैं रखा जा सकता है | दृश्यविधान 
की अनुपयुक्तता के कारण माटक रगर्मच पर अमिनीत नहीं हो सकता | 


अदयह आधार 'चर॥० पकंगए पयकाक अंक प्रशकत इमहही' वादितूह चधाल. वइक4 फेक; पक, अमान सॉरी 


९- रामव॒दा कैसीयुरी : *जअस्वपाली' ,प७ ६०-६१ | 
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अत: यह स्पष्ट है दि बैनीपुरी के नाटक शैतिहासिक हैं । 
उनके नाटकौं का दृश्यविधान पारसी नाटकों कै दृश्यविधान की मांति 
'विस्तत है | उसकौ मंच पर सजा पाना सहज नहीं हे । 'शैतिहासिक नाटकौ 
का वातावरण तथा पात्रौं की वैश्तषय्र भी व्ययसाध्य डौती है । मंच की 
दुष्ष्टि सै कौड नया प्रयोग न होने पर अव्यवस्तायी संस्थाएं किसो नाटक का 
मंचन करना पसन्द नहीं करती । बैनीपुरी कै नाटक प्राचीन परिपाटी कै डे । 
उनके नाटकों में गीतौं का प्रयौग मी नाटकीय नहीं है ।उनकैे सम्वाद अपैदा पकृत 
मंचौपयौगी हैं,पर अन्‍य अमावौँ कै कारण उनके नाटक अभिनैय नहीं हैं । 
इसी लिए उनके नगटकौं कौ अव्य कौटि कै नाटकों की ज्ैणी में एखा गया है । 


ठा० सत्थन्द्र का व्यवितत्व मूल रूप से स्क अध्याफ का है । 
इसीलिए साहित्य में आलौचक रुप मैं उन्होंने अच्छी ख्याति वर्जित की है | 
उनकी हैसमी हिन्दी साहित्य कप मण्डार मरने के 'छिए जवैक विधाजों पर 
चली है | आलौचक ,कहानीकार म्व॑ नाटककार कै रूप में पे अधिक जाने जाते 
हैं | नाटककार के उप में उनके व्यवितत्व का विकास घी*-चीयै हुआ है । 
उन्होंने इस विधा पर बहुत थौड़ा लिखा हे, पर प्ृण आस्था सै लिखा है । 
हि उनके नाटक शैतिहासिक सनन्‍दर्भों पर अधिक 'लिखे कप 
गये € ।इश्यविधान की द्रष्टि से 'विस्तुत हौकर मी उनके नाटक थौड़े से परिवर्तन 
किम रा नही जा सकते हैं | कथौपकथन, ३ और नाटकीय 
में उनके नाटक /विशैष €पस सफल हैं । पात्रों का 
भरित्र मनौवैज्ञानिक आधार पर उन्होंने विकसित किया है | उनके पात्र अल 
जीवन मैं आस्था,विश्वास स्व साहस मरते हैं | उनके दारा नैतिक मानवण्टॉं 
की स्थापना हौती है । उनके पात्र मारतीयता कै फ्तीक हैं | नाटक 
जीवन कौ प्रस्तुत करता है । अत: उसमें विविधता दैना आवश्यक है | 
जी के नाटकों में यह विभिवता प्राप्त ष्जोती है | नाट्यकला के अध्यैता ,चिल्तक 
स्व «ते उनके नाटक कलापुण है |, 
कृतिया-- ढा७ सत्यैन्द्र में छयमग बीस कुतिया ठिली हैं । इनमैं अधिकतर 
आलौचनात्यक स्व सम इतिहास सम्बन्धी हैं ।*हिन्दी स्कॉकी' हे 
मम से इसकी आकाकी कछा पर मौलिक वाछौचनात्मक कृति है । 
स्कर किया के अति सखित "मुक्तियश' जीवम यज्ञ हत्थादि इनकै 
नपटक हैं | यहाँ *मुम्तियजञं का अध्ययन किया जा रह है | 
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*मुक्तियज्ञ नाटकों 


प्रस्तुत नाटक का कथानक हनन्‍्चैलखण्ड की स्वतन्नता पर आधारित 
है । वीर पुंगव छत्लसाल पादानुरजित बुन्दैठसण्ड की कथा कौ नाटकीय साचि मैं ढाला 
गया है । चम्पतराय की मृत्यु के पश्चात उनकै पुत्र छत्रताल नै धीरंगजैब से छौडा लिया 
औरंगणैब छृत्तोठ की वीरता कै समता परास्त हुआ उससे बुन्दैठसण्ड ज्वतन्त्र कर दिया। 


तीन अंकों के इस नाटक मैं तोस दृश्य हैं | प्रथम जक कै बार 
बुश्य मन्चिर,रा स्ता,तम्जू ,सरौवर,सरौषर,महत,जपुतातट जार दरबार आदि स्थानौ 
के है । दितीय बंक मैं भी महल,वीवानसाना,मारग,औद्धद्धा,कत्ष जौर रणम्ञमि आदि 
वठ स्थानों कै दुष्य हैं । तीसरे अंक मैं मार्ग,पहाड़,मेंदान आदि स्थानों के दस दृश्य 
ह। 

आधुनिक एंगर्मंच स्वाभाविकता की मर्गग करता है । उसपर 
प्रस्तुत नाटक जमिमीत हौ सकते मैं सचिक सफल नहीं हौगा । दुश्याँ में अधिकतर 
दुश्य चठ है जत: उन्हें सजाने मैं अधिक सजावट रव मंच सामग्री की आवश्यकता न 
होगी । नाटक थौड़ा परिवर्तित करकै म॑चित हो सकता है, पर स्वामाय्किता की 
मफ्य कै कपरण इस पाठ्य नाटकों की कौटि मैं रखना अधिक उपयुक्त प्रतीतह पैलादे । 
पात्र यौजना 


प्रस्तुत नगटक मैं छगयमग पत्चीस पात्र हैं | पुरुष पात्ौं मैं 
सौलठ प्रमुख हैं | सैनिक,नागररिक और गायक वतिरिश्ति पात्र हैं । इसी प्रकार 
स्त्री पात्रौं मैं नतैकियाँ जौर दासियाँ कौ छौछ्तर आठ युख्य पात्र हैं | 

मध्यम पात्रों को छौछ्कर मुख्य पात्रों का घारिज़ि विकास 
छुआ है । पात्र अप समौविज्ञान कै आधार पर ही चारिकि गुण प्रकट करते हैं । 
उनके चारित्रिक गुण कथौपकथमो कै माध्यम से पफ्रट हुर हैं । 


प्रस्तुत नाटकों में कथौपकथन पथ औए गघध दौनों रुपौं रहे 
बुत हैं | साथ ही गीतों का थी मरपुर प्रबोस किया गयादे । उनके श्र पचबद्ध 
कॉश्दादों का मशुता इस प्रकार है -- 
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विमल *+ हम क्‍या हैं इसको कौन बता सकता है ? 
विजय -- वयाँ जाये जग मैं कौन बता सकता है ? 
+ न कं 
'विमल॒ -+ हम क्या हैं इसको कौन बता सकता है २ 
दौनाोँ. -+ क्‍्यौं और क्या मैं क्‍या कौन बता सकता है ? 
इस प्रकार के कथौपकथन मे तौ चरित्र का ही 
स्पष्टोकरण करते हैं और न क्थानक का हो उद्घाटन । यह स्थिति बहुत 
सीमित है । नाटक मैं गधमय सम्वाद नाटफीय,क्थौदृघाटक जौर चरित्र का 
विकास करने मैं समय हँ-- 
कप्रपाऊ॒-- बस-बस करो | विश्व सौंन्दय का युग मृतियाँ, इन पहैलियाँ 
कौ छौट़ौ । दिविधा का गास कायरता का फ्रसपरक है, संसार 
की गति उवश्ैयक हैं, वह बैठे, ठाड़ै का प्रताप है, आजौ,गाजों 
मेरे साथ | 
हस प्रकार कथौपकथनों मैं ही गीताँ का वातावरण 
निर्मित कर दिया जाता है । गीत के पश्चात विजया कहती है-- 
'विजया -« बीए यह तुम्हारा गान हैं | तुम्दारे वीर कंठ से 'सिंह की घन 
गम्भीर सख्यभि के सगान विमौ | पर कहाँ हुये इसे कैसे गा सकते हैं ? 
छप्तताए. «न्‍गा क्ती हो पिजया | तुम्दही तो पविश्व की वास्तविक शत 








ष्ठौ? 

कथा पकथन याज्ानुकूठ हैं । घुपतमाम पांच सैमिक 
जा दुलह सा और पृत्त की बाता उपहुक्त कथौपकथनों से सर्वेधा 
पमिल्ण है «« 


दाह! ऑडेशन/कमकंव जीलुओ अकाहेः ऑरंशोन हंगके आधाइराकुकिरे: सहारे ते! अोजव्क चाहे केक जमाकर! "पर कोश साइकिल ऑद+ आएं 'ोकिक, 


६० हा० सत्यैन्द्र ("मुक्ति यज्ञों ,प० ३9,३१३ २ । 


अ 


एणडुलह खां -- (चॉक्कर उछलकर) हैं कौन ? ऊ क़ जरै या छुदा, या 
छुदा ,या छुदा, र परवरदिगार, रहीम बचा, बचा इस 
शैतानी चक्‍कर से । इस काली रात कै थे काउामै- बररए 
यह तो इधर ही आ एटा है या ब्ुदा, या अल्लाह,या 
पप्ू | 

मुत “«“ सा साहब ? 

एण७० “>> और बौला-- ए भाई मैरी जान बख्स, सैर ऊपर रहमकर | 
पैर क्षौटे>क्ौट मासुम बच्चौं डर पिल्ती बीबी पर 
महरबानी कर, मैरा पीछा छौड़ | 

मु्त “+  सैनापति रण घपुलह सा । घबड़ाहय ने , बात घुनिये | 

प्ण 9 “>> मं न भ ने बस्य, अपनी बाल किसी और से कह था' छुदा, 
या' छुबा अब कटे हो (घबराता हुआ मागता है) ।॥ 

स्पष्ट है कि सम्बाद स्वामाविकता कै साथ छी 

हास्य र॑ ज्यवय भी प्रकट करते हैं । वै पर्याप्त मनौर॑जक हैं । 
हसी सै माटकीयता उमार मैं समय हैं । 


मईीकः ऋाछआ2 अकसर रफः धााइव जहामिफ कपल: फमाक कक 


बाय स्वामामिकता कै कारण नाटक से गीतों का 

बहिष्कार कर दिया गया है | पारसी कम्पमियाँ कै लिए 'छिसे गये माटकों पे 
गीतों का प्रयौग अवश्य रहता था । ममौएजन जा वाकणिण कै छिए भी 
नाटकों मैं गीसों क्षा प्रयौग छौता है । प्रस्तुत गाटक में वालावरण 'निर्याण 

के (छिए मतैकियाँ दारा तथा पाजी की स्वामाविकता प्रकट करते कै किए मी 
गीतोँ का पुमाग हुआ है । नाटक में गीत इस पफ्रपर से गये दैं-- वास जय- 
जीवनवबामी, नयै घम हैं झुछ नये तन हैँ कुछ जब मन ही के उसपर निसाए है, 

हम वीएन्यीए का दसे दिखाने जाये, तुम फ़ूझो पादप भरी झूरमि जग भर हैं, 





. है। ढो9 सत्यैन्द्र | *वैधित यहाँ ,प० क | 
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मैं मधु जीवन कैष मघुर बनाने आयी' । 

इन गीतों से आकविण वातावरण खवं 
चारिजि गुण प्रकट हुए हैं । प्रस्तुत नाटक की म्रमिका बाज गुलाबराय 
ने छिखी है । उनके विचार यहां दैना उप्युकत प्रतीत डौते हैं-- 

*इस जुस्तक मैं समी प्रकार कै उत्त,मध्यम बोर 

यधम प्रकृति कै पात्र मिठ्त हैं । एशन बारा और हीरा मैं नीच महत्वाकाॉदाा 
ओर नुशंसता का परिचय मिछता है और इसरी कौर है ववरून्निसा की सी 
शान्ति मय संगीत की प्रतिक्तिपरि । मक और छत्नमाठ स्व दहपति जैसी उदार 
वीर आत्माजों के दहन हौते हैं तौ दुशरी और औरगजैब बौर रणदूलह खां 
से अहसान फारामौश छौग विसछायी पहाँएँ | औरंगजैबन अपनी लड़की 
वदरन्निसा कै प्रमाध से झुधर सी जाता है । मित्रता की जौट मैं इुसहौ के 
राज्य हड़फी कै प्रयत्म हप रणदुलह सर्य की बातचीत में दैस सकते हैं । संसार 
ही पुण्य-पाप से मशा है | अन्त में इंढ़ू पिश्चय,सत्फ्रयास और जआत्मबलिदान 
का झुन्थर परिणगम विलल्लायी पढ़ता है | छुदय में आाशावाब का सचार हौता 
है ।* इस उज्ार उद्देश्य और कछा दौनां दच्ष्टियाँ से प्रस्तुत नगटक निश्चित 
रूप प्‌ सफल है । विचार की प्रधानता के कपरण आधुनिक एंग्मंधीय विधा कै 
अधार पर हस नही रचा गया है | इसका मंधन चम्पा अग्रवाल हाईसकूछ मैं 
हुआ था, पर हसे पाठुय कौटि मैं रखना ही उपयुक्त प्रतीत हौता है । इृश्य- 
विधान बोर पाजौं की पिस्तुतता तथा सम्बादों की पण्मय पद्गति के प्रयोग 
इस माटक कौ पीके घसीटौ हैं । बल: हसे पाठ्यश्प में ही स्वीकार करता हूं । 

इस प्रकार स्पष्ट हैं पफकि दा० सत्पैन्दु के नाटक 


/सिहा सिक सन्‍्दर्भों पर लिसे गये हैं | वे शैतिहासिक चरित्र नायकीं हाएप अपने 


दैशवप सियाँ का मेतिक बह बढ़ना चाहते हैँ | उसके मगटक विचार से घनी रहते 


हैं | सत्पन्दू जी के वाटकों को पढुने से यह स्पष्ट हे कि उनमैं स्क सफल 
नाटककार जीवस्स है 


सुदिकीमवद्ान सलेकक पर्वाा॥इकए, आयाकंआापकः तरल पलक सिकालाफ़ पा भगक आाकरंपरएल/ााबुता अंकल 


९ गुछावराम ! 'सुजितयज्ञ , भुधिका 
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(जा) दृश्य नाटक 








नाटक साहित्य का सगुण रूप है । इस दृश्य काव्य मैं 
न॒त्य,ंगीत और अमिनय हुदय की ठल्ित स॒ुज्टि कौ आकबक रुप प्रदान 
करते हैं | इस प्रकार नाटक कै दौ पाश्वे हैं-- सक पाश्व हृदयगतु मावनाजं 
कौ छूता चलता है तौ दुपरा पाश्व रंगंच-वैशमन॒जत ,न॒त्य-संगत कै सहारे 
विकसित होता है । दौनोौं मैं से किसी स्क के भी अमाव मैं नाटक वपने 
अमीष्ट उद्दैश्य मैं असफल रहता हैं । 

रंगर्मच के नाटकों की प्रघुख्न दुष्टि अमिनयात्मक साहित्य 
की सुष््टि है | रंगमंच कै नियमों का प्रृण पालन करते हुए साहित्यिक 
सौन्दय की सृष्टि दृश्य नाटकों की विशेषता है । इस फ्रार रंगर्मच की 
कला साहित्य-कछा की सहयौगिमी बनकर जीवन का उद्घाटन करती है । 
अमिनय की कहा जब साहित्यिक कहा का पथ 'निदैश कलात्मक परिवैश मैं 
करती है,तमी दृश्य नाटक की सर्जना सम्भव होती है | दुश्य नाटक का 
प्रथणय और प्रमुख तत्व कथावस्तु हैं | दृश्य नाटक की कथावस्तु विशिष्टता 
लिए हौती है,जिसपर विचार करना आवश्यक है । 

दृश्य नाटकौं की क्थावस्तु संवेदनाप्रुण परिस्थितियों 
से निर्मित छौती है । नाटककार मावव्यंजक शैली का प्रयौग कर कथाव स्तु 
भ॑ प्रवरता रवं स॑ंदि प्तता मरता है | वह छौटी-ब्लौटी घटनाओं कप चयन 
नहीं करता । वह कथावस्तु की सम्पृण परिधि में मी नहीं जाता, बह तौ 
सैसपष बिन्दुओँ का चयन करता है,जिनमें सम्प्रण कथावस्तु सिमट सके । यह 
कथावस्तु दृश्यविधान कै माध्यम सै इश्य रुप ग्रहण करती है | 


जया जॉकिक जाएगा याजाक अकड़' कक जवान चाषॉक 


दृश्य नाटकों का आरम्म सरब रगमंच से हौता है । 
घीरै-धीरे नाटककार का नाट्य-कौशह उसे सशक्‍त बना दैता है । कम सैकम 
अंक तथा उनके बन्तगत सीमित दुश्य जिनकी संख्या उत्तरौच्र कम दौती 
जाती है,दुश्य नाटक कै 'छिए उपयुक्त हौते हैं | दौ अचछ दृश्यौं कै बीच 
स्क चल दृश्य की व्यवस्था की जाती है । अस्रम्भव दुश्यौँ कै दुश्य नाटक मैं 
स्थान नहीं पदिया जाता ।दृश्याँ के अन्दर से अभिनयात्मक स्थायी प्रमाववाै 
दुश्याँ की व्यवस्था रहती है, जिनकी छाप दशक पर चिरकाह तक रहती है । 
स्पष्ट है कि दृश्य नाटकों का दृश्य“विधान रंगमंच कै उपयुक्त रहता है । 
उसमें मावपुणता कै साथ ही अभिनयात्मक स्थितियों का मी समावैश रहता 
है । मारतीय नाट्याचार्यां ने अभिनय सम्बन्धी अवरौधों कौ ध्यान मैं 
रखकर ही अमैक घटना-दृश्यौं कौ रंगमंच कै 'छिए वज्य माना है । नाटककार 
दृश्य नाटक मैं सम्भव दुश्यौँ का ही सजन करता है । रंगर्मचीय नाटकों में 
चरिच्रि-वित्रण भी विशेष महत्व झख़ता है | 
चरिक्त-वित्रण 


अआडमुंश हम अामाा अकाल अल भावंद अमजर आफ अकाया आपकी 


नाटककार कथावस्तु कै माध्यम से पाज्रौं का दरीकों के समझा 
उपस्थित करता है । पा की संख्या नाटक मैं सीमित रहती हैं ,जिनका 
कथावस्तु सै घनिष्ठ सम्बन्ध हौता है । कैवठ मनौर॑जनाथ पात्रों की सृष्ष्टि 
धपदिल नहीं । नाटक मै प्रत्येक पात्र की स्थति दीवाल की ईंट के समान 
महत्वप्ृण है | नाटक मैं नायक ,प्रतिनायक तथा सहयौगी नायक की व्यवस्था 
रहती है । पाजौं का सृजन माटककार इसी छौक से करता है वै कल्पना 
'विहा री कवि नहीं हौतैंह । क्मी-कर्मी आत्माजं के प्रतीक पाञ्र भी मंच 
पर छाम जाते हैं,जहां वातावरण ही प्रवान रहता है, जौ पसिमिट कर 
याज् मैं कैन्ड्रित हो जाता है । माटक के पाजौं मैं प्रभा,बत करो की दामता 
कौती हे ,कयों कि उनका विकास मनौविज्ञान कै आाघार पर छ्ौता है | 
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चरित्र का सम्बन्ध व्यवितत्व से हौता है, उस दुष्ष्टि 
से मी मनौविज्ञान की आवश्यकता हौता है | मनौविज्ञान प्रमाव तथा 
संस्कार दौ पक्षौँ पर आधारित छौता है | ये दौनौं सुत तथा दुखपुण 
फ्थितियौं मैं मी मनुष्य का साथ नहीं हछौड़त | संस्कार अथवा प्रमाव 
मैं से कौई रक 'शिथ्छि हौता है, तौ पात्र का चरित्र सीधो रैसा मैं 
विकसित हौता है--इसकै विपरीत यदि दे।नाँ मैं सै कौई कम नहीं हौता 
तौ पात्र दौनौं कै बीच उल्फकर अनिर्णातल 'ड्िथति मैं रहता है । यहां 
अन्तौॉन्‍्द्र की स्थिति उत्पन्न हौ जाती है | यह उन्तदैन्द पात्रौं के 
मानसिक पाश्वों कौ स्पष्ट करमैमे सहायक हौता है । मनौविज्ञान मैं ठबा 
पात्र ही माटक मैं स्वाभाविकता ला सकता है । इस प्रकार चरित्र-चित्रण 
की स्वाभाविकता नाटक मैं पुणरूुप से अपदितहै | 
संम्बपद 


दृश्य नाटकों के (लिए सम्बाद चुमते हुए और संचि प्त 
होते हैं | कम शब्दों मैं अधिकाधघिक भाव स्पष्ट करने वाह़ी माव-व्यजक 
शैली का प्रयौग नाटक में हौता है जिससे हृदय पर पात्र की सम्प्रुण छाप 
पढ़ सके । सम्वादोँ का स्वामाविक छौना अपक्तित है-- हसी स्वामाविकता 
की मांग कै कारण नपटकौं से पथ्च का निष्कासम छुआ । स्वगत कथन तथा 
आकाश-माजिित जैसे प्राचीन प्रयौगों का मी वहिव्कार इसीलिए कर दिया 
गया।क्यौं कि उससे स्वामाविकता में बाघा उपस्थित दौती थी । 

सम्बपढ़ सावव्यबक कै साथ ही मनौर॑जक मी रहते हैं । 
मनौरंजकता सयत रहे ताकि बास्वामाविकता को सृष्टि न हौ | संस्कृत 
नाटकों सैं *विदृष को सक पात्र ही इसके लिए रखा जाता था । अब 
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'विनौद व्यग्यादि कै लिए कथावस्तु सै सम्बद्ध स्क्त दौ प्राब्रों कौ रखा जाता 
है | नाटक मैं अनुरंजन को सामग्री प्रदान करने वाढछा कौई पात्र रहना ही 
चगहिए | 

सम्बादौँ की मावत पात्रानुकुठ रहनी चाहिए । मावग 
की पात्रानुकुठता सै अभिप्राय पात्रों कै स्वमाव,शिक्षया तथा सामाजिक जीवन 
की अभिव्यक्ति सै है । जाति,दैश तथा काल का प्रमाव पात्र की माजा पर 
एहता है | इनका वअभिप्राय यह नहीं पकि समी पात्र ऋग-अठलग माजा बौलते 
हैं | नाटक की सम्पुणि सम्वेदनग का सके सा प्रमाव ब पहने के 'लिए नाटक 
की माजा स्क-सी हौनी चाहिए, यह उसका स्तर पात्रों कै अनुकूल हौना 
चाहिए | सक शिक्षित पात्र और रक ग्रामीण पात्र की समाज के शब्दफ़्यौग 
तथा कथम मैं अन्तर रहना अपक्तित है । इसी फ़्र गम्भीर तथा विनौदी 
पात्र कै स्वभाव का भी प्रमाव उसके द्वारा प्रयुक्त माणा मैं रहता है । दृश्य 
माटकौं कै लिए नाटकीय संकैत भी सक महत्वपुण तत्व है । 
नाटकीय सकैत 


अधीकि नगमाका हाकः साया परधापाक़ हम ऋयक। ध्रभादा> संस बचाओ 


नाटकों मैं सकैताँ की अवतारणप रुक निश्चित लक्ष्य से 
हौती है,जौ दृश्यताटकों की सफलता कै 'छिए अनिवाय है । इनका मुख्य 
घ्यैय अमिनैताओँ तथा प्रस्तुतकर्ताओं की घुविधाजोँ कौ बढ़ाने का है । हमसे 
मंच सामग्री,पात्रौं की वैशधुषत्र तथा अभिनय की गलतियां का ज्ञाम स्पष्ट हो 
जाता है | कहना ने होगा कि नाटकीय संकैताँ से दिग्दशक का कामे सहज 
हो जाता है तथा वम्मिताओँ का परिश्ष आधा रह जाता है । रगसकैसों' 
का दायित्व एंगप्तमि की व्यवस्था से है | इनकी सहायता से एंगप्ुमि का 
स्पष्ट घुलफा हुआ रूप स्थाम मैं आ जाता है | हनसे पाज का जीवन स्तर 
तथा स्वभाव स्पष्ट हौ जाता है | इस फ़पर मंच व्यवस्था तथा पान्नविकास 
की दष्टि से ही नाटकीय संकैतों कौ नाटक मैं रखा जाता है । 
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एंग सकैतों वा दायित्व अभिनय मैं सहायता करने से भी 
है | इनसे नाटककार तीच-बीच मैं पात्रों कै हगव-माव,वैश-पम्रषत ,उठनै-बैठन 
चलते की ॒ीति तथा उनकी माव भेगिमा का स्पष्टीकरण करता है | यह 
अभिनया त्मक स्कैत आँगिक तथा सात्विक अभिनय कौ सहायता प्रदान करने 
वाएै हौते हैं । 

आहाये अभिनय कै लिए भी संकैत रहते हैं । इनका संबंध 
रुप कल्पना सै मी है । इससे पात्र की आयु तथा वाहुयरूपाकृति स्पष्ट हौती 
है । 

सकता दारा कथाधस्तु की दुरूहता भी स्पष्ट हौती है । 
लम्मे स्थहां भं,जहां वन की आवश्यकता छौती हे,स्कैताँ द्वारा ज़िप़ता 
आ जाती है | दुष्तों शब्दों मे इनके दारा कथावस्तु में फ्राह तथा सजीवता 
का संचार ह ता है । सकैतों का प्रयौग उमर तमाम स्थितियाँ कौ स्पष्ट 
करने के लिए मी हौता है,जिनका स्पष्टीकरण क्यौपकथनों बयवा अन्य नाटकीय 
प्रयत्मों द्वारा सम्भव महीं हौता | 

दृश्य नगटक जनप्रमावी हौते हैं । व्यकित,वर्ग ,समाज तथा 
राष्टू कै उत्थान की चामता छौती है | यह क7गर्य नाटकों मैं उदैश्य, 
स्वामाविक चित्रण तथा नैतिक दुष्टिकौण का सत पैकर ही प्र॒रा दौता है । 
माटक कै रंगर्मंच पर एक और संसार रहता है तौ बुसरी और अपनी 
परिस्थितियां स्‍्व॑ समस्यार रहती हैं | नाटक कौ अपना रुप स्पष्ट करने 
कै लिए एक्‍्मंच की निताल्‍्त जावश्यकता है | 

जाज एग्ंच पर स्वामाविकता की सांग है | मंच सम्जा के 
घुमहड दिन व्यतीत हौ गये । आज का जीवन ही मंत्र पर सहा है । मंचसम्णा 
से जीवम की सम्मैदना की हत्या नहीं हौनी चाहिए । स्वासा विकता के साथ 
प्रभावी ल्पीवकता नाटकीय रमंच कै 'छिए मितास्त अपचित है । अभिनैय 
नाटक में रग्मंच की इस स्वासाविकता कै साथ ही पैश-प्रूजप का अध्ययन, 
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संगीत ,प्रकाश व्यवस्था तथा विविध मावौं का प्रदशन मी रहता हैं । 
"घुवस्वामिनी"' नाटक 


ऊके डक 





दुश्य नाटकों की विधा के नाटकौं मैं *घुबस्वामिनों"* 
नाटक का प्रारम्भिक महत्व है । इसका दृश्य-विघान श्री जयशंकर प्रसाद 
मे रंगमंच की सीमाओं की ध्यान मैं ख़कर किया है । 
पुश्य-विधान 


*घुवस्वामिनी* मैं तीन अंकीय दृश्य है । काश्मीर कै 
पास रामगुपष्त का शिविर ह पढ़ा है | प्रथम दृश्य यहाँ शिविर के पिछटे 
माग मैं घटित हौता है | मंच सामग्री ,वितान,खम्भ,रैशर्सी ढौरियां,शुंज, 
जल्घा रा,छता की हाछियां आदि हैं । द्वितीय दृश्य शकरपज कै दुगे कै 
दालान मैं घटित हौता है । 'तिव्वती ढंग कै दृश्यपटों मैं आंगन,दाठान, 
क्यारियां ,छताई और पौधे बमै होने का निर्देश है । तीसरा दृश्य मी शक 
दुगी कै मीतरी प्रकौष्ट पं घटित हौता है | स्पष्ट है कि कार्य सैकय की 
दुष््टि सै *धुवस्वामिनी" नपटक का दृश्य विधान रंगमंच की सीमाओं कै 
अन्तसगैत जाता है । 

नाटक मैं कुछ दृश्य अमावश्यक-सै प्रतीत हौते हैं [$व्रवजए 
नाटक कै प्रथम दृश्य में कुबढ़ै,हिंजह औौर बात की (स्थिति बहुत सुछाचिप्ृरण 
नहीं है , बह मुख्य कथावस्तु से सम्बद्ध मी प्रतीत नहीं हौता | इसे कैबल 
रामगुप्त की क्लीवता उमरती है | याँ नाटकीय कथावस्सु हम कतिफ्य 
दुश्याँ कौ छोड़कर संगठित है अगर दृश्य विधान की दु्ष्टि सै तौ अमिनेय 
हे । 
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पात्र विधान 


अाइा आफ आह सका खामाह आजा जमा कााक गांधाक 


* घुवस्वा मिनी" नाटक मैं घरुवस्थामिनी और औमा प्रवान 
स्त्री पात्र है । परिचारिकाओँ औौर नतैकियाँ कौ मिछाकर ताटक मैं स्त्री 
पात्रौं को संख्या ठगमग दस है | पुझछुष पात्रों मैं रामगुप्त शिखर स्वामी 
चन्द्रगुप्त, शकराज बार सिंगल प्रपुत्त हैं | सहायक सामनन्‍्त कुमार और हिजड़े 
पदण बाने आदि पा“जौं कौ मिठाकर पुछुष पात्रौं की संख्या छगमग दस 
है । इस प्रकार सम्पुणि माटक मैं ठगमग बीस पात्र हैं । दौ राज्यों कै 
संघ कौ दैखते हुए पात्र संख्या अधिक नहीं है | 

पात्रँ का चरिक्त-चित्रण- मनौवैज्ञामिक है । पात्रों कै 
मनौ विज्ञान कै विकास पर ही नाटककार का 'विशेष' ध्यान है | कथाव स्थु 
का उद्घाटन पाओं के चरित्र-विकास के साथ ही छौता है । स्पष्ट है कि 
पात्र विधान की दुच्छि सै साटक अमिमैय है । 
संवपद विधान 


अत (का! सामकह: अध्ाक आला: पा वॉक अकाक बहार गन 


घुव सवा भिनी की जैबसी इस नाटक कै प्रारम्स मैं स्पष्ट 
की जाती है | स्क सहगधारिणी स्प्री घुवस्वामिनी की गतिविधि का 
निरीक्षण करने कैतु उसके साथ है । घुवस्वामिनी के निराश होने पर वह 
उस्रग मनौवल बढ़ाती है * पैवि यह बल्‍लरी जौ मरते मै सर्मीप पहाड़ी पर 
चढ़ी है, उसकी मन्‍्हीं-नन्‍्हीं पत्तियों कौ ध्यान से पैसे पर आप समा 
जापैंगी कि वह काई की जाति की है | प्राण की चामसा बढ़ा ठैसे पर 
वही काई जौ विह्ुठम बमकर गिरा सकती थी ,बब पुसरौ कौ ऊपर चढ़ाने 
का धवरुस्ब बन गयी है ।* 


भूल मन पक जुडे भ्रया अड्रॉक भांजान वोेशाल जातक शाम, अधहं समा खाया अकांक पाक? इंमाओे 


१० प्रथम अक ,पृ०१६ 
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पात्रौं कौ दौ विरौधी परिस्थितियाँ में रखे पर,जहां 
वे अपनी संस्कार तथा प्रभाव कै बीच निजणय नहों कर पातै;६ ,आान्‍्तरिक 
संघ की स्थिति उत्पन्म हौती है । इस नाटक मैं समी प्रधान पात्रों कै 
साथ इस प्रकार की परिस्थितियां हैं ,जिनका स्पष्टीकरण संघ और 
वन्तदैन्द्र पर विचार करते समय हौ सकता है । इस नाटक का प्रत्येक पात्र 
सजग है तथा स्क-दूसरै पात्र कौ व्यंगपृण उत्तर दैता है | प्रतिहारी द्वारा 
एामगुष्त कै वियय में परक् जाने पर धृवस्वामिनी का उत्तर इस प्रकार है-- ह 
प्रतिहरी -- परम मटारक इधर आर हैं क्या ?* 
धुवस्वामिती --मैरे वाचठ मैं तौ छिप नहीं है दैलौ किसी कछुंज मैं ढृढ़ौ ।* 
हस प्रकार के सम्धादाँ सै पात्रों कै चरित्र पर प्रकाश 

पहला है । > 

* घुबस्वा मिनी नाटक के पात्र अप स्वमाव कै अनुकुछ ही 
कथौपकथन करते हैं | रामगुप्त कै चरित्र कै अनुरूप ही उसके कथन आत्मविश्वास 
से रहित कायरताप्रण है,जब कि बन्दुगुप्त कै कथन वीपसा प्रकट करने बाड़े 
हैं । उनमें गौरव तथा नैतिकता है । *घ्ुवस्थामिनी" कै सम्बाद स्वामिसान 
से युक्त है । शकराज का दम्सी व्यव्तिल्व है अतः उसके सम्वपदो से उसका 
दम्म प्रकट होता है | शिवर स्वामी अत्यधिक स्वार्थी प्रकृत्ति का' चालाक 
व्यक्ति है । रामगुप्त उसकी बुद्धिकि सरपहना करता है," वाह क्‍या कहा 
पुमने तमी तौ लौग तुम्हें नीतिशास्त्र का वृहस्पत्ति सममते हैं ।* घूले शशिक्षर- 
स्वामी की प्रशंतता धुवस्थामिनी के शब्दों में इस प्रकार है," आमात्य तुम 
बृहस्पति हो चाहै झुक, 'किन्तु घूते हौमे से ही क्‍या मनुष्य मु नहीं कर 
सकता ? आार्ज समुद्रगुप्त के पुत्र कौ पहिचानन मैं तुमने मुठ तौ महीँ की ? 
सिंहासन पर झुछ से किसी दुसरे कौ तौ नहीं बिठा दिया ।' इस उक्त की 
पृष्मता से रामगुष्त लिछमिझा जाता है | इस प्रकार के तीध के व्यंजनाप्रथाम 
साहित्य तथा पाज़ातनुकूठ सम्धावों का प्रयौग *घुवस्वामिनी" नपत्क मैं किया 
गया है | 
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नाटक का सबसे निरीह स्त्रों पात्र हौता है जौ सहज 
ही दर्शकों की सहानुमृति प्राप्त कर ठैती है । शकराज अपने स्वार्थसिद्धि 
कै 'लिणउससे कृत्रि प्रैम प्रदर्शित करता हैं | वह कौमा कौ परावगणाय 
कहता है | यहां कौमा का उचर कौमा कै आनन्‍्तारिक इन्द्र पर प्रकाश 
डालता है , पावबगणी | हा राजा पाजाणी के मीतर भी कितने 
मधुर प्रौत बहते रहते हैँ, उनमें मधिरा नहीं, शीतछ जछ की घारा बहत है । 
प्याओँ की सींप्स ।* 

इसी प्रतार तृतीय उंक मैं कौमा,चन्द्रगुप्त और 
दे घुवस्वामिनी कै कथौफाथन संचिप्त,चुस्त और प्रमावशाली हैँ | स्पष्ट 
है कि प्रस्तुत नाटक कै कथोंपक्रथन एंगर्मचीय हैं । 
संघर्ष तथा दन्द्र 


सम्पुण नाटक पर संघ की कसमसाती छाया फैली 
हुई है । यह संघ राज्य तथा घुवस्वामिनी कौ कैन्द्र में रखकर है । 
समुद्गुप्त दाता प्रदत राज्याधिकार और अपनी वागृदत्ा पत्नी को चन्ड्गुप्त 
गृहकलछ की शान्ति के छिए रामगुप्त कौ प्रदान करता है । नाटक कै जन्‍्त 
मैं चनन्‍्द्रगुप्त कौ उफी इस त्याग मैं कायरता का भाव प्रतीत होता है । इसी 
स्थठ पर उसका आन्ततरिक द्रन्द्ध उमरता है | घुव स्वामिमी चन्द्रगुप्त सै प्रैम 
करती है, उसमें चन्द्रगुप्त कौ अपनी बाहुओँ मैं कस लिया, वह इस अईक्ि 
आहलियन की अमुभृत्ति स्काम्त मैं प्रकट करती है; कितना अमुभुत्तिष्ुणा था 
वह एक चाण का जआाडिगन | कितने सन्‍्तौष से मरा था , 'मियति ने 
अज्ञात माजये मानो लू सै तपी हुई वस्ुुणा कौ दि मसिज के मिर्जम प्र 
सार्यकाहीन शीतठ आकाश मै मिला दिया है |, औह (हृदय पर 
उंगली एसकर) इस या स्थठ में दर (ढ्षय है क्या ? जब अन्तरंग हा करना 
चाहता है तौ ऊपरी मम ना कक्‍्याौँ कहछा दैता है | 


प्रशवरे कान आफ आर भाव 


: अ जक न । है. 
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कौमा शाकराज कौ चाहती है | शामराज घुवस्वामिना 
कौ पाकर कौमा का तिरस्कार करता है । कौमा का घर्म पिता मिहिरदेव 
उस अपने जाय चलने कौ कहता है । पिता तथा फ'"ञर्मी मैं किसकौ प्रधानता दा 
जाय, इस अनिर्णातत स्थिति मैं कौमा का व्नट प्रकट हौता है ( शब्कश ) 
“तौड ढार्दू पिता जो ? मैप जिस अपने आसुओं से सींचा वहा दुलार मरो 

वल्लरों पैर आर बन्द कर चलते में मेरे ही पैरों से उछफा गयी है दे दूं 

सस्‍्क फंटका उसकी हरी-हरी पत्तियां कुचछ जाय॑ और वह 'छिन्‍म हौकर घुछ 
मैं लौटने लगे ? न रैसी कठौर जाज्ञा न दौ ।* 

नाटक का सम्प्रृणि तुर्ताय अंक संघर्ष प्रृण है । मंदा, 
धुवस्वा मिनी ,पुरौ हित , सामंतकुमार समी चन्द्रगुप्त का पक्ष ग्रहण करते 
हैं | इसी स्थठु पर नाटक की चरम सीमा है जहां रामगुष्त का वध हौता 
है और चन्द्रगुप्त राज्य तथा घुवस्वामिनी कौ प्राप्त करता है इस प्रकार 
संघ तथा अन्तदईम्द्र की पस्थितियां नाटक की अभिनेयता उमारने मैं सहायक 
हे | 


आका स्मिकता 


मदंहए: पाक पक पाक अपुडोक. धाओक गरा> पुजाए। आंगन 


नाटक मैं चमल्कार उत्पन्म करने कै लिए स्व अभिनैयता 
प्रधर कै लिए अकस्मिक एस्थितियाँ का विशज्वैष महत्व है,इनसे नाटक मैं 
त्वरिहा और फ़रवरता उत्पन्न हौती है । घुबस्वामिनी नाटक मैं हस प्रकार 
के अमैक स्थठु हैं | उदाहरणार्थ कुछ स्थठ नीचे दिये जातै हैं : 

प्रैव सवा मिनी अपत्महत्या' करना चाहती हे,इससे मयमीत 
हौकर रामगुप्त पछायन कर (पा है । इसी समय सहसा प्रकट हरैकर चनद्रगुप्त 
घुवस्वामिनी को बचाता है | 


जीलांक' वयहंग ऑइका जद चामिको, विवंकोल कमा चुलकोफ सालाक अ्रभाक शाम्क अंग भालक फकक 


९- बंकर | बृढ्य पष्ठ ४५ 


सिंगल कै आगमन को शकराज कौ प्रर्तीदचात है । वह 
प्व प्रतोत्षित अन्तराह् मैं कौमा से वार्ताढाप करता है,इससी समय अचानक 
सिंगल प्रवैश करता हैं । 

मनन्‍्दा किनी सहसा प्रवैश कर घुव स्वामिनों कौ विजय की 
बघाई दैती है । 

इस प्रकार अनैक आकस्मिक [स्थितियाँ दारा माटक का 
अमभिमैयता मैं चार चांद छगास गर हैं | 


नाटक में एग सूचमाई मंचीय व्यवस्था और अभिनय 
मुद्राओँ कौ निर्दिष्ट करते कै हैतु एसी गयी है । इनसे नाटक में प्रयौवता 
और अमिनैयता दौनाँ कौ सहायता प्राप्त होती है । मंचीय व्यवस्था 
मैं सम्बन्धित सुचना तौ इस नाटक में हैं ही ,आमिनय कै चारों मैदौं-- 
आंगिक ,वा जिक ,आहाये और साल्विक पर भी पर्याप्त उ्ताश ढठाला गया 
है । हाथ जौठ्कर ,हृदय पर हाथ रखकर ,चिवुक पकड़ कर दैसती है,उठकर 
दौनां हाथ पकट़ ठैता है,ठठाकर हंसते हुए # और कौमा कै सिर पर हाथ 
पएकर आदि निर्देश अभिनय कप स्वामाधिक बनाते हैँ | इसी फ्रगर दांत 
दिखाकर विनय प्रकट करना, उदासी कौ मुस्कराहट,कुँफलाकर ,सम्य्रम सै, 
एस्निग्धमय दुष्ष्टि सै और उत्धुकता से आदि प्ूबनाईं सात्विक अभिनय कौ 
उमारती हैं । स्पष्टह कि माटक कौ अभितिय बनाने मैं इस एंग सुचनाओं का 
विशेष हाथ है | 


चायुलीर' धका॥ सशां॥ ॥राक० चा्मंत्र भांग धमाके मजाक समय काम आहत याम्रु|. कक कडए निमाओ 


माजा तथा गीत यौजना 


हस नाटक की माजय मी जयशंकर प्रसाद ने अपने अन्य 
नाटकों की तरह हो रखी है | माजा कै सम्बन्ध मैं पात्रौं कै मनौवैज्ञानिक 
स्तर का ध्यान वै नहीं एखते । उनके समी पात्र स्कन्‍सी भाजग बौतते हैं । 
घुव सवा मिनी की सैवा मैं संठस्न परिचारिकिा सन्‍्ध्या हनन का समाचार 
'निम्भ माया मैं दैतो है --* देवि सायक्रा हौ चढ्ा है ,वरस्पतिया 
'शिथिल हौमे लगी हैँ ,देखिए ना व्यौमविद्यारी पक्षियाौँ का कुंड भी अपने 
नीड़ौं मैं है कौछाहल सै छौट रहा है क्या भीतर चलने भी भो इच्छा 
नहीं है ।* माजत का यही स्तर उनके सभी पात्रौं का है । साषग की 
काठिनता कै कारण हो उनके नाटक अमिनैयता की दुष्टि सै शिथिल हो 
जातै हैँ । 

हस नाटक मैं गोतौं की यौंजना ढ भी है । मन्दाकिनी 
तथा कौमा दौ स्त्री पात्र हस माटक मैं गीत गाते हैँ । प्रथम जक मैं जिन 
आठ परक्तियाँ कौ मन्‍्दाकिनी ने गाया है,वै पारसी नाटकौ की परम्परा 
की हैं । चन्द्रगुप्त के बमियान पर भी मन्‍्दाकिनी गाती है , , पैरों 
कै नीच जहघर हॉं, बिजली सै उनका सैठ चढ़े संकीश कगारों कै न ।वै ,शत- 
शत मरने वै ऐल चढ़े ।* सौलह पंक्तियाँ का एक हम्बा गीत सार्मत 
कुमारों के साथ यहां मन्‍्दाकिनी जाती है । 

द्वितीय अंक मैं प्रेम से निराश कौमा का हृदय गीत के 
रुप मैं फ़ुट पढ़ता है. | ह 
६- अंक १५$प० १६ 
२- अक उप ,प०३४ 
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यौवन | तैरी चंचछ छाया । 
इसमैं बैठ घंट मर पी हूं जौ एस तु हैं छाया । 
पै* प्यार मैं मद बनकर कब तु छठी समाया ॥। 
शकराज के दरबार मैं नतैकियौँ का गीत रखा गया है। 
नाटक मैं कुल चर गीत हैं,जौ या तौ नाटकीय वातावरण को सुष्ष्टि 
के लिए रस गए हैं उयवा पात्रौं कै मनौगत भावों कौ स्पष्ट करते कै लिए | 
इस प्रकार धरुवस्वामिती नाटक रंगमंच की समस्त 
सीमाओं के अन्दर रहकर पृणि अमिमैय है ,इसका मंचन छा० रामकुमार वर्मा 
कै संस्कतण मैं प्रयाग विश्वविद्यालय, हिन्दी विभाग द्वारा किया जा 
चुका है | 
हा0 रामकुमार वर्मा 


विदा ६९०२५ ० <म०क- लय; क़+आ सर सपााऊ प कमपमन शाम -मरकलोक 2१ रद ५8 पाक $ल्‍8 नध्लकान-+-+, नरक काटतप-एनर॑ाअन डकार ३० वि प्रपकहएभा. 


साहित्यिक रंगंचीय नाटक छिखनमे मैं युग प्रवर्तक 
नाटककार हा० रामकुमार वर्मा हैं । पाश्चात्य नाट्य शिल्प सै प्रभावित 
भारतीय बातावरण कै माटक छिल्ने वालों में बढ़य अग्रणी हैं । इनके 
नाटकॉं मैं रगर्मंच का गुण विशैज रूप से रहता है । उनके नाटकॉ कै 
मंचन सक् वैतिक वातावरण की सृष्टि करते हैं | उनके पात्र आदशी 
संस्कृति के पाठक हैं, पर मै यथार्थ जीवन से प्रथक नहीं हैं । 

ढा0 वर्मा कै नाटकौं में उनके माव पात्रों के साथ 
संचारित हौतैह | उनके मार्याँ थे चंचतता ,तीवता तथा कार्य व्यापार कौ 


१० अंक२,प० ३७ | 
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उद्घाटित करने की च्ञामता रहतो है | कथानक का प्रमाव तथा चरित्रौं 
क्यू विकास उनके नाटकों मैं सन्‍्तुलित रहता है । उनके नाटकौं की सफलता 
का कारण उनकी प्रमावपुरण नाटकीय शैली कौ है । उनकी शैठो मैं रौचकता, 
प्रमावौत्पावकता कै साथ ही पात्रौं कौ मनौवैज्ञानिक स्तर पर विकसित करने 
की क्षमता भी है । चरिक्रन-चित्रणः स्वामाविक तथा वात्तावरण के अनुकूल 
हौता हैं | माजा यात्रौं कै मनौमावौं के अमुसार े। 

उनके नाटकों की सफलता जिज्ञासा स्व कुतृहह मैं भी 
रहती है । मै परिस्थित्ति रवं पात्रीं की बातचोत कै द्वारा घटना मैं कुतुछल 
की सृष्टि करतै हैँ । उनके पाजौं का अन्तदैन्द्र मी इसी अवसर पर उमरता 
है | वे वाहय स्व॑ आन्लरिक संघर्ण चित्रित करते बाऊै कुशछ कछाकार हैं । 
उनके नाटकों पर रामचरण महैन्ड्र कै विचार इस फ्कपर हँ--* उनके समी 
माटकोँ का रंगर्मच पर सफलतापूर्वक अभिनय छौ सकता है | ढा० वर्मा की 
सारगर्णिता प्रमावपृण नाटकीय शैही पाठक स्व वशक दौनों कौ जआाकृष्ट 
करने की दामता एसती है । इतिहास,कल्पना और कावज्यगुण" के सम्मिअरण 
कै बने ये नाटक बहे ही रौचक स्व प्रभावौत्पादक हैं । तत्कालीन सा स्कृतिक 
प्थ्ठप्तमि पर यात्रौं के चरित्रों मैं जौ मनोवैज्ञानिक पुट दिया है, वह इन 
माटकों कौ स्थान प्रदाम करने मैं बहुत बढ़ा हाथ बन गया है ।* 

उनके नप्टक अभिनैय हैं,यह समी स्वाकार करते हैं । उनकी 
हस सफलता में माषय का बहुत बढ़ा यौगदान है । उनकी माषग की 
सफलता पर महैन्ड़ जी मैं छिखा है --जमिनय के दुष्टिकौण से अपने पात्रौ 


आड़ ंजक' सावपुशिमारेएक उमंग; तमरेकि अहम! अधकी! काशों॥ आह काओं' भमोकटे आाा३ सेन जमाकर ओोका! 
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के मुख से उनकी मावय नहीं छीनी है,वरत्‌ अत्यन्त ह्वाभाविक रूप से 
प्रस्तुत की है | जौ पात्र जिस वातावरण मैं श्वास छैता है, उसी 


वातावरण कै अनुरुप माया,मनौविजान,आचार-व्यवहार ,संघ्षा इत्यादि 
की व्यंजना की है | वे कल्पना कै व्यौम मैं विहार की अपैज्ञाग वास्तविकता 
का चौत्र नाटकाँ मैं आवश्यक समझते हैं | रंगमंच तथा उसकी आवश्यकताओं 
का ध्यान उन्हें सदैव रहता है । कुछ नाटकों मैं उन्होंने अपन रंगमंच का 
'बित्र मी प्रदान किया है । 

ढा७ वर्मा कै नाटक मारतीय संस्कृति कै शक्तिशाली अंग 
हैं | भारतीय संस्कृति तथा मानव मनौविज्ञान की अभिव्यकित उनमें हपेती 
है | उनके नाटकों मैं संगीत का प्रयौग नाटकीय मौठ उपस्थित करने के लिए 
कथावस्तु कै 'घिकास में सहायक बनकर उ्रयुतत हुआ है । जीवन की स्वामाविकता 
से परिपृण उसके माटक हिन्दी नाटक साहित्य की निधि हैं । 
नाटुयकूतियां 


हा० वर्मा ने "जौहर की ज्यौति' ,पविजयप्वे ,'कछा 

आर कृषण" , नाना फहनवीस' ,महाराणग प्रताप , प्शौक का शौक , 
*सारंग स्वर * शीबक सात शतिहासिक माटक छिसे हैं तथा *पथवी का स्वगे 

स्क हास्यपुण सामाजिक माटक मी छिला है । इस प्रकार त्रमी तक आप 

आठ नाटक तथा सी से ऊपर विभिन्‍न विधा तथा घिजयाँ के स्कॉकियों 

की रचना की है । आप प्रतिमाशाज्ञो जीवन्त कछाकार हैं । आपकी डैखमी 

अभी प्रौढ़ है । उससे छिन्दी साहित्य कौ बहुत कुछ ाशा है | यहां उमके 
"जौहर की ज्यौति' ,कठा और कृपाण" और * नाना फड़नवीस' नाटकों 
का अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है | 


जकथ अंक अलांओ पक्का, साफ. अगर आम बोर पाकाकक आमक- प्रभाकर अयीँे! संग्राम उकके किम 
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*जाँहर की ज्यौति' 


केक कल नाक कक क 


क्थाव स्तु 


हस नाटक को कथावस्तु का विस्तार लगभग दौ दशकों 
में है । मारवाड़ के महाराणय जसवन्त सिंह की मृत्यु औरंगजैब के छछ 
कै करण हुई | उस समय जसवन्त पिंह की महादानी शोमहामाया कै 
गर्ग मैं क्‍जीस सिंह था । नाटक कै प्रथम अंक मैं अजीत सिंह बालक घोड़े 
पर सवार हछौ सकता है तथा छौटी-सी तहवार घारण कर सकता है | 
यही बालक अजीतसिंह पांचवैं उक मैं युवक हे, जौ महामन्त्री दुर्गादास कौ 
मी बन्द कै लिए आमंज्ति करता है | हस समय उसकी अवस्था बीस वध 
से कम नहीं होगी । इस फ़गर अजीतसिंद के बचपन से युवा ढहौने तक की 
कथा इस माटक मैं है । 

स्क ही संस्कृति किन्तु विमिन्‍त वातावरण” में इस 
नाटक कै दुश्य पदिल्ली,मैवाड,मारवाड़ तथा घुवनगर कै दुर्गोँ में घटित 
हौते हैँ । जी महामाया तथा राजकुमार कौ औरगजैब की काली काया 
से दुर रखा जाय यही दुर्गांदास कौ जमिप्रैत है । नाटक मैं पांच अक हैं । 


प्रथम दुश्यांक विल्ही मैं मारवाह़ राज्य के स्क महल कप 
है । कार्य व्यापार महक के रएक कदा मैं सम्पन्य हौता है, जिसमराजपुती 
वीरता कौ' फ्रट करते वाढ़ै दौ-चार चित्र हैं | कद्दा सै बगाहिंसी और 
बायी और दौ बार हैं । मंच पर अधिक सजावट महीं हे तथा प्रकाश 
धम्तुलित है | बत! दृश्य सरछ है । दूसरा वृश्य मारवाड राज्य कै दरबार 
में जुछता है । प्रथम दृश्य के पीछे मैपथय के अपनी इस दुश्य कौ सजाया जा 
सकता है | तीधरा दृश्य दुर्गाघास के शिविरों का है । दौ अचक बुश्यौं के 
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बीच मैं किसी चल दृश्य कौ न रखे से इस दुश्य का प्रस्तुतीकरण कठिन 

है । इसका ध्यान नाटककार कौ है अतः उन्होंने सकैत दिया है --* दूर 

कै पर्दा पर शिविर हौने का स्कैत ॥ इस प्रकार यह दुश्य फ्रट कला 
सहज हो गया । बीथा दुश्य हनी नदी कै दिनाई सक कच्चा मैं घटित 
हौता हे । यह कक्षा प्रथम दुश्य की मंच सामग्री का प्रयौग कर जासानी 

से सजाया जा सकता है | नदी सम्बन्धी माव वातायन से प्रदर्शित किये 
जा सकते हैं | पांचवां दृश्य मी इसी कच्चा मैं सजाया गया है । नाटककार 
दुश्यविधान मैं सजग है,और मंचीय सीमाओं का ध्यान स्तकर दृश्य प्रस्तुत 
कर एहा है | दृश्य विधान प्रूण एगमंचोय है । 

पात्र यौजना 


इस सम्पृण नाटक मैं कुछ सत्रह पात्र हैं | इनमें बारह 
पुरुष तथा पांच स्त्री पात्र हैं | पुछष पात्रों में पांच पात्र सामन्‍्त 
तथा प्रहरी हैं । सामन्‍्तों की उपस्थिति राजसिंह के दरबार में छौती 
है | बथावस्तु कै साथ समी सामन्तपुण सम्बद्ध प्रतीत नहीं हपैले | दौ 
सामन्तों मै मी प्रमावास्थुति मैं कमी न रछती | चार सामन्तौं सै दृश्य 
की गरिमा जवश्य ब्ठृती है | नाटक में दुगादास ,पिजयसिष्ट ,एज्जबजही 
आर अवीतसिंह मुख्य पात्र हैं । बौरंगगैब कै दरबार तथा बाहर मो दुर्गांदास 
का चरित्र उद्धाटित कर मैं जहमदबैग मी फ्रपुख पात्र हैं | राजसिंह औरंगजैब 
की मैद मीति कौ प्रहर करने मैं सहपयक यात्र है | 

स्‍त्री पात्रौं मैं महासमाया,बानु ,आायशाऔर तैजकुंवरि, 
जौ शहजादा अकबर की पत्नी है,कुमशः सहत्वपरण 'स्थियां हैं | शहजादा 
बकबर तथा तैजकुबारि के चरित्रों द्वारा थौरंगजैब की कठौर मीति का 
स्पष्टीकरण द्ौता है । पात्र विधान सरह तथा उपादैय है । पात्र 
स्क-दुस के चरिज्रों का उद्घाटन करते हैं तथा कथावस्सु का विकास करने 
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पात्रों का विकास मनौविज्ञान कै आधार पर हुआ है | 
अपने संस्कारों सै प्रमावित पात्र प्रभाव से दक्‍ते नहीं हैं । 'छिन्द्र तथा 
मुसठमान दौ संस्कारों कै पात्र स्क साथ रहते हैं । उनमें संस्कारों की 
प्रधानता ही द्रष्टव्य है | राजपुती संस्कार भी पाज्नौं मैं है । दुर्गादास 
तथा अजीता्यिंह का संघ संस्कारों कै प्रभाव सै ही उमरता है | प्रमाव 
से परिवर्तित पात्र शहजादा अकबर हैं । इस फ्रार पा यौजना मनौवैज्ञानिक 
तथा उपयुक्त है । 


डा० वमा के नाटकों की सफलता का जैय उनके सम्धादों 
कौ मी है | उनके सम्बादों थैं सजीचता,प्राणव्या तथा क््वाभाविकता 
रहती है । सम्बादों का चुटीलाफ नाटक कै प्रारम्म से ही पैसा जा सकता 
है | प्रथम दृश्य में ही द्ुर्गांदास 'विजयसिंह कौ मुगलौं के विरुद्ध लड़ के 
'छिए तौँठता हे-- 


अकका आताका अकाक आधा जलाकक़ अडबॉड 


यह सत्य हे,किन्तु मुगछ शासकाँ मैं अपनी राजनीति की 
सैज धार से जैसे राजपुताँ की शक्ति कै पं काट विये हैं और वे अपने-अपने 
राज्यां में निश्वैष्ट पड़े हैं ।* 
*पक्िन्सु सैनापति | धार च"है जितनी ही तीखी छौ,हमवरी 
शंगित कै पंख महीं काट सकती, उन्हें जजैर मे ही कर है । और मैं आपको 


विश्वास विछाता ई फि मै जजर पंस आपके उत्साह के कमकतवात से जैसे 
तिशीछ हौने के 'छिए आतुर है उठे हैं ।* 


: जौहर की ज्यौति' ,प०२ 
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थे सम्बाद नाटक कै प्रारम्म मैं हैं । इनमैं पात्रों कै चरित्र 
की स्पष्टता कै साथ ही कथावस्तु कै विकास की भी सम्भावनार परिछक्षित 
हौती हैँ | इसी प्रकार के सम्वाद -स नाटक मैं सर्वत्र हैं । 

आ्लकारिक प्रयौग कै हौते हुए मी सम्वादों को माषग 
मैं अस्पष्ठता नहीं आने पायी हैं । माजात मैं पात्रों को स्वाभाविकता का 
विशेष ध्यान एखा गया है | दुर्गावास मास्तोय संस्कृति तथा हिन्दुत्व का 
नायक सैनापति है,जत: उसकी माजा मैं इन गुण की कठक हैल- वीएवर 
'विजयमिंह | आज शक्ति को परीक्षय है । झुगठ सैना के महासागर मैं 
राजपुत्तौं कौ बहवानल की भांति कार करना है । क्‍या यह कर सकौगे 7 

अछमदबैग औरंगजैब का चर है । उसकी संस्कृति तक्षा समाज 
छह माषय से निर्मित है । अतः उसकी साजा पैं नाटककार ने उसके जातीय 
गुण का ख्याल रखा है-- 

*हुजुर,वकत की बतत न प्रृछिए । यह तौं हम छौग हैं कि 
ववत के पीछे परैशान रहते हैं , कैकिन आपजैसी हस्तियों के जरसाये तौ 
वदत थी गुहाम की तरह परवरिश पाता है । वक्‍त तौ हुजर | इन्सजार 
करता है (कि जब आपकौह लात अपनी जलपमै्धुवाएक से फरमाय और 
बवत उस पूरा कौ | 

अऑरगजैब की पौती शहजाबा ककत्र की तक््की बानौ पर 
हिन्दू तथा मुगठ दौनों संखर्गतयाों का प्रभाव है । अत: उसकी भाजप 
उपयुक्त दौनों उदाहरण कै बीच की है -- 
बामौ --' (बीच ही मैं) आठ्मगीए ऑऔरग्जैब का सानवान क्यों कहती है? 
जलालुदीन जकबर का खानवान कह । शाहशाह वकबर में पहचाना 
था कि इम्सामधर्म सबसे ऊंचा है । हिम्चु और मुसठ्मान 
इन्सा नियत के लिवास हैं,श्व्सामियत के ट्कौ 8 मर्दी ।* 
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उप्यक्त उदाहरण यह स्पष्ट करते हैं (कि हा9 वर्मा कै 
इस नाटक की मतवाय पात्रानुकूृठ ही नहों ,अभिमैयता उमार मैं सक्षम 
मी हैं । उनके सम्वाद तथा उनकी भाजा दृश्यनाटकौं कै लिए सर्वाधिक उपयुक्त 
है,यह निर्विवाद है । 
स्वगत कथन 


यह नाटक सीधी रैसशा सै विकसित हौता है । . ७ कै 
लिए अधिक अवकाश नहाँ है । अन्तिम कक में दुर्गादास तथा अजीत के बीच 
वाहुय संधष का अच्छा उदाहरण नाटककार ने एसा है । शाध्जावी बानौ 
अर्जात से प्रेम करती है | वह राजपुत मत तथा मुसलमान पिता की सनन्‍्तान 
होने से अजीत सै विवाह नहीं कर सकती । दसरा काशण यह भो है कि 
दुर्गा दास अजीत कौ राजपुत्री शक्तित का कैन्द्रविन्दु बनाना चाहतैह । 
इन कगरणँ से बानौ अमिज्ञ हे,जत; उस द्वन्द्र उत्पन्न होते की सम्मावना 
हैँ और से स्थत पर ताटकआर मै स्वगत कै माध्यम से पात्र कै हृदयगतु 
भाव स्पष्ट फिए हैं । 

प्रथम अंक मैं अहमदबग के घह़े जाने पर दुर्गादास का 
स्वगत कथन है जो सीघा हैं | चौथे अंक पे आयशाबामु अपनी सखी 
सफीयत कौ वारती सजामे भज दैती है । बह ककैछी रह जाती है,तौ 
अजीत के प्रति अपने विचार पुकट करती है--' (आनन्द से विहृबठ हौकर) 
आज रातमर बारती उताडुगी ।" 

इस प्रकार अवसर पर स्वृगतों कै बतध्यम से नाटककार 
मै संघ तथा अम्तईन्दं कौ स्थान विया' है । 


सभा: आतक'आयांदे #कांर अक' आकि! अल: पालक 


मपटक हैं मादूय सकैतों के रत रंगर्ंचीय कछा को 
उमारत का प्रयास इस मादक मैं है | दुश्योँ की वास्तविकता के सिर 





“दिल्ली मैं माखाड़ राज्य का महल विद्युत कै मन्‍द प्रकाश मैं हुर दिखायी 
पढ़ता है । फ्रगाश शनें: शने: अन्धकार मैं बदढ़ता है और पुन: प्रकाश 
फेल्तै-फेलत पर्दा उठता है | महल का रत कठा है |... कक्षा मैं 
दाहिनी और बाईं और दौ प्रथक् छार हैं ।* 

हस स्थहु पर संकैत दारा रंगमंच की सीमगजों का ध्यान 
रखा गया है | इसके बतिरिक्त पात्रौं के वैशनविन्यास तथा स्वमाव के 
स्पष्ट करने कै 'लिए सकैत हैं । अभिनय कै 'छिए स्वामाविक मावमंगिमा तथा 
मुद्राजाँ के लिए मी माटक्कार ने सकैत (दिये हैं । सिने झुक कौ यहा रख 
रहा हूं -- 
आंगिक सकैत सात्चिक सकैत 


टहछतै हुए,पत्र पढ़ते हुए सिर पकड़कर , सौचती है, पत्र पढ़ने की मुद्रा मैं, 
घुटने टैकता हुआ सिर कुकाता है,जकबर अकबर कै लैवर दैसकर ,सय से दैखती 
कौ उठाते हुस,सूक-रूक कर हंसकर , हैं दबी हुईं हंसी ,घबराकर ,मय और 
तीड़ स्वर मैं, 'सिह॒की कै समीप जाकर संकौच 'मिजित,रुखैपन सै चिढ़ाकर 
छूमी मी की और पैखती है | 
अन्य नाटकों मैं सातत्विक अमिनय उमारत वाठे सकैल बहुत कम रहते हैं | छा० 
वर्मा कै नाटकों मैं उन्ही की अधिकता परिलण्ित छौती है | 
उपगुक्तमिष्कवर्ग द्वादा यह स्पष्ट हे कि *जीहर की 
ज्यौति' प्रृण अमिनैय नाटक है । शतिहासिक कथानक हौते छुए भी मानव 
की प्रतिष्ठा करमै से अघुनिक मी हैं | वृश्यविधान,सम्धाद विधान,पा तर- 
यौजना, तथा बअन्य नपटकीय दष्ष्टियाँ से मी नाटक दृश्ययुण सम्पन्म हैं । 


दा ् 


कछा और कृपाण 


पुस्तुत नाटक मैं महात्मा बद्ध कालीन मारत का हतिहास 
चित्रित है । महाराज उदयन पाण्ड्व वंश के थे | वै राजा परीक्षित 
की बाइईसवीं पीढ़ी में थे । वे कौशाम्बी पर राज्य करते थे | उनके 
समय में राजनीति तथा कला का अच्छा विकास हुआ । उनका विवाह 
आन्ति की राजकुपारी वासवदचा से हुआ था । इनकी अन्य राजनिर्यों 
में पदुमावती साधारण वंश की हौकर मी अ्वाधारण सौन्दर्यवती थी | 
अन्य नाटककार्रों ने इस पात्र के द्वारा पारिवारिक संघर्ण उत्पन्न कराया ५० 
है। उस्तुत नाटक में पदुमावती का उल्हेख नहीं हुआ है । नाटक का 
मुख्य उद्दै श्य उदयन का घर्म-परिवतैन है । वै बौद्ध धर्म के विरोधी है,पर 
अन्त मैं उसे ही स्वीकार करते हैं । नाटक में तीन दश्याँक है । 


जया, (कं भरता सका आलम आफ कोड चित वतन सिवा 


प्रथम दश्य विन्ध्य-म॒मि के बन प्रास्त मैं घटित हौता है । 
सनन्‍्ध्याकालीन समय है| पद्धियाँ का कछर॒व तथा नि्र की ध्यनि से 
बाताबरण'” मुखरित है। नेपथय वातलिाप के माध्यम से यह दस्य आकवैक 
हो गया है। अत: मंब पर दक्‍्य सजाते की आवश्यकता नहीं है | 


आह कांगाए सार आधका: आओ ्रा० चमक 


'शेशरक | 'कितसा संथाक बज है, यहाँ का मान एाजनी ति के दत 
वाक्याँ की मांति फक्लिनसा टैढ़ा है और घमा हुआ है ।/ 

इस छुकार जंगछ की सवालकता तथा मार्ग का टैढापन 
बाजकिपाँ के सहारे स्पष्ट कया सया है । यह पुधौग संत्र की सरल 
पुक्रिया के लिए उत्तम है | 


दसरा दश्य ठ्रात:काल का है| उदयन के राजकदा 
में महादैवी वासवदचा बीणाय संवज्नन करती हैं। जुक,सारिकार्जों के शब्द 
होते हैं । मंच सामठी का पुय़ौैग इस दस्य मैं मी नहीं है। सृच्य ध्वानिर्याँ के 
सहारे ही यह दश्य मी उमारा गया है | 

तीसरा दक््य अपराहन में कौशाम्बी के राजकदा का है | 
वस्त्रार्लकार तथा पाटद॑बक सुशौमित हैं । स्फटिक-हस्तियाँ के पैरो से 
दबा सिंहासन पड़ा है। मण्गि जटित छत्र इस पर हैं। दौनाँ और मढ़ 
पीठिकार, कौझेय से सुसज्जित है। कगरूपारत्रों से धम्न राशि उठती है । 
यही दृश्य मंच पर सजाना पड़ेगा । 

पूर्व दो दृश्य स॒च्य होने से चल दज्याँ की कौटि के है 
अत; यह तीसरा अचल दृश्य सजाना सहज है। इस प्रकार नाटक का दश्य- 
विधान उचित है । 
पात्र>विधावन 


का और कपाण विदा के समान अधिकारी सम्राट 
उदयन नायक है| बे घीर छलित नायक कहे जा सकते हैं । अन्य शैतिशासिक 
पात्राँ में यौगन्चरायण,रूमण्वान, वासवदता और सौमावती # । 
मंजस्ौं वा रेलरक तथा शहबड़ आदि कल्पित पात्र हैं। हन यात्राँ से टैनिहासिक 
पात्रों का चरित्र उद्घाटित तो होता ही है, साथ ही क्यौद्घाटन भी झौता 
ड। 

नाटक में कुड चौवह-पन्ठुह पात्र है “--छ: पहथणथ 
चार स्त्री बथा कंबकी,उतीह्ारी सर्व परिचारिका बावि । कौह पात्र 
बस स्वद्ध नहीं है । पात्र मतौवैज्ञानिक आधार पर चित्रित है । 
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सम्धाद तथा मात 


एज. आकार अ्रयकक माह शक मांधाक आलम ऋलंक आयकर भ्राव मुक़के जद भा पडाक जकाकि 


सम्बाद क्थानक कौ बढ़ाते हैं तथा चरित्रौदुघाटन 


करते हैं । साहित्यिक व्य॑ग्यप्रधान चुमती शब्दावली में सम्बादाँ में विचार 
प्रस्तुत क्यि गये हैं। अपनी नाटकीय गत्यात्मक्ता के काएण सम्वाद 

दश्य नाटक के गुणा को पूरा करते € | शेखरक तथा शंखचड़ के सम्बर्दों 
का उदाहरण दृष्टव्य है :- 


4 


रच 


ब र 


शेर क 


उदयन 


मंजुकौ घय 


बह अुभाक 


आकार कॉरेश 


'अकक' आधक 


और महाराज की कृपाणा की मांति सिंचा हुआ यह समय 
कितनी सति से चला जा रहा है | यह नहीं जानते ? , 
ा जौ कर्य हमें सौंपा सया है, उसे हुम परकति के 
इस सौन्दर्य में नहीं बहा सकते ।” 
पहाराज की कहा और उनका क्ृपाण, 'कितमा विचित्र 
संयौग है । कहना कठिन है कि कौन 'क्सिसे अधिक एुखर है । 
रुक गृष्त बात पुढू १” 
। + | 
आत्थ समर्पण” सब्से बढ़ा न्याय है, वेवि | मैं सारिका के 
छराष्यः नही छौटा सकता, 'किम्तु उसके स्थान पर अपने छ्राणः 
दे सकता ह |” 
(व्यंग्य सै) मिरीह प्राण्गियाँ का जब काने बाका आलैकृक 
अपने प्राष्ण दे सकता है । यह छदकोेशी शब्द व्यर्थ है |” 
हसी छकार के चातुर्यपुणी सम्बाव नाटक से सब॑त्र है । 


अपने सम्बादोँ के कारण” ही गाटक मंच के लिए आकर्णणा उपस्थित करता है | 
सम्दगदाँ की माजत में अधिक अन्तर नहीं है । 


समी पात्रों का वातावरण समान होने के कारण 
उसकी माय मी समानहै। अन्‍य साजा-्सापै मी कोई पात्र नाटक में 
नहीं है । माजा सहज और समात होने पर मी सम्बावाँ कौ नाटकीय 
बनाने मैं समर्थ है | प्लम्बाद साधारण बातचीत से उठे हुए ह। वै चमत्कारिक, 
मनौ विज्ञानस स्मत, छोटे पर पए्रमावशाढ्वी ह। माजा तथा भावाँ की अभिव्यक्ति 
की दाष्टि से नाटक बमिनैय है । 

साजा और सम्बादाँ मे प्रदरता मर॒तै वहा गुण 
नाटक मैं संघ तथा अँतदन्‍्द्र होता है। इस नाटक में प्रारमभ्म मे ही 
इसकी कतारणा हुँ है । खम्लेट> के वैश में महाराज उदयन के वाणः 
से मंजंघी बा की सारिका घायछ हो गहीँ है । श्लचड़ तथा शेशरक के साथ 
बाताँ में मंजधौषा के हृदय का रौज प्रकट होता है। मभ नाटक में सारिका 
का बय और न्याय कौ छेकर ही उसरे जैक की समाप्ति तक क्थावस्त बढ़ती 
है| इस समय मंजघधौबत से महाराज की वासष्तिविक ्थिति छिपी है । वह 
महाराज कौ ही सारिका का बय करने बाछा आडैहक समकती है | बाव 
| वास्तविकता पुक्ट होगे पर माटक में प्लरता जा जाती है। इस बीच नाटक 
में युद-विजय तथा आगे के युद्ध की सूचनाएं भी मिठुती हैं । प्रथम सूचना 
बासव दा बारा समिछती है «« 
बातबवदता -- (सढ़ी हौकर) स्वानत्‌ जाय | वन्‍थ्य-्मामि की विजय पर 

आपको बयाई ।" 

'डिलीय सुचना मगव नरैश के चर बारा वी जाती है -- 

कचुकी ““ महाराज की जय | सेवा में यह निवेदन प्रस्तुत करना चत्नह॒ता 
है कि मंहाराज दर्शक में जापते आगृष्पर्वक यह कहा मेजा है 


अधिक ताक तक हर कोमइ भार काइक शिंकक होल महुका आता ध्यान भवोह काल + पाक 


९« डा०रामकुमार वर्मा : कहा और कृषाण ,पण्रक | 
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कि कझहाणि पर बक़॒मण करने के लिए झ्ताध्यदा झूमण्वान्‌ 

ने रक विशाल सेना रुकत्रित कर छी है। साथ में मेरी मगध- 

सेना मी सुसज्जित है । ,,,.. आप शीष्ष सैन्य संचालन का ॥" 

हन सूचना दारा महाराज उदयन की कृपाण कला 

कौ आह्वान किया गया है । इस पुकार "क्छा और क्सलाण” नाटक में 
महाराज उदयन के व्यक्तित्व के दौरनोँ पद्दाँ का उदुघाटन हुआ है । उदयन 
बौद्धवर्म कण काना नहीं चाहते, 'किन्‍्त अन्त में परिस्थितियाँ से फ्रेरित होकर 
वे उसे गृश्ण्ण करते हैं। अतः आन्तरिक संघर्ष” मी नाटक के मुल्थ पात्र में शुकट 
हुआ है| ये पस्थितियाँ नाटक में अमिनैयता उमारनै में छ्वपी। सहायक है । 


जजेड मामी आकर अभाकः आहं्का इमारत अनार शॉलोए सॉफिक 


ब॒र्दु नाटकों की सॉँति ही इस साटक मैं सी समी 
प्रकार की झृचनाओँ दारा नाटक कौ मंत्र के उपयुक्त बनवाया गया है | 
मंच्सज्जा, इुपसज्जा, पाज-स्वमाव , अमिनया त्थक प्िति तथा वातावरण की 
सृष्टि आदि के लिए यथेष्ट निर्देश नाटक में रसे गये हैं । 

मंजधो बा का आरती के साथ प्रवेश वातायन से 
दैखकर तथागत का पैश आदि धृचमाजोँ द्वारप ऑगिक जमिनय उमरता है तौ 
ठंडी सांस हैक, अधिक 'विश्वकृता सै,रुसे स्वर मैं, करुण्णस्वर में, अव्यवस्थित 
होकर ,व्यगुता सै आदि सूचनाएं सार्विक अभिनय उमारती है) वातावरण 
निर्माण” करने बाठी तथा सुचना छरदाम करने बगछी सचनारं,दार पर कौछाइल 
क्या नैषथव में शव और मैरी नाद आादि जैसी है । 

इस प्रकार झूचनाजोँ शारा कस सगटक से बथैष्ट साटकीयता 
उत्पन्न हुईं है | 


९० ढा0 रामकुपार वर्मा ! "का और क्याण",प०४७ । 
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नाटक की क्थावस्तु काछ की दुष्टि से पन्‍्डुह-बीस 


कर्ता यो वैध उन्‍हें कादी (है. | म्रह्ाा राज उदयन का राजतिलक 
६४२४०पु० मे[ठदवब०के० जपलेट०के०एभ्पे०ऐते बौद्ध धर्म स्वीकार क्यिथा | नाटक 
में उदयन के आजैट के समय से बौद्ध धर्म स्वीकृति तक की कथावस्तु वर्जित है । 
राज्यारौक्ष्ण तथा औसैट के समय में क्तिना अन्तर है अस्पष्ट है। स्थान की 
दष्टि सै नाटक विन्थ्य-पुमि के वगड्राल्त तथा कौशास्बी के राजप्रासाद में 
घटित होता है । क्या की एकता नाटक मैं है । इस प्रकार कार्य संचालन 
की दाष्ष्टि से नाटक पुष्ट है । 

चिचाकर क हौने के साथ ही नाटक में जीवनगत सन्‍्वैश 
मी है। हिंसा पर अ्िंसा की विजय पविखाना नाटक का क़हेश्य है | 
कछठणारस में समाप्द होने वाला ताटक मतौविज्ञान सम्मत है । नाटक अपनी 
सीमाजों से अभिनेव है, यह ऊपर स्पष्ट हो जका है। डा0 रामकुमार वर्मा 
अपने नाटकाँ का इसर्सचीय रूप स्थण्ट काते हुए 'लिलते हैं -» अभिनय तथा 
अभिनय के आयोौजनों ५ मेरा गिकट का सम्बन्ध रहा है। रंगर्मच की सारी 
आुविधाजओं से मेने निएल्तर संघव क्या है। जतः जब कमी नाटक की 
कल्पना तेरे हृदव मैं जाती है तौ रसमैच मेरे मालस-पटछ पर पहले ही बाकर 
सढ़ा हौ जाता है ओर पाजों की अ्ा क्‍्यावस्तु की साँस करता है । 

नासा फड़नवीस 


सहाक: जद जोक, आइए मत जम: जाकक /- अं, जय लकी 


क्यावस्त 


पुस्मुत गाटक का क्थानक पानीणत के सुद्ध की पु तिक्रुवा 
से ही होता है। पघातीषत के परिष्णयम कौ जानते की उत्सुकता मैं हे सलाटक 
ह्तहछ पौजित है। वेश बाढाजी बाजीराव ईगर्मम पर बानीपत के युद्ध 


१० ढा0 दागकुमार वया ! दीधदानम ,यछरप । 
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का परिष्णगम सुनते रैंढे और समाचारों के अनुस्तार उनकी मनःस्थितिर्याँ 
बदलती हैं । कपने पुत्र विज्लासराव की मत्यु का समाचार पैश्ला कौ 
-विचलित कर वैता है पर नाना फड़नवीस का वाताॉडाप उनमें पुनः शक्ति 
और विश्वास भरता ह। यहाँ राजनीति का नवीन अध्याय खुठता है । 
पुथम अंक तथा द्वितीय अंक के बीच काल के अन्तराल मभे 
अनेक घटनाएँ पढ़ी €, जिनकी व्यंजना से ही द्वलरा जैक छ्रारम्भ होता है | 
ब्य॑जना-शॉक्त के द्वारा क्‍या का उद्घाटन होते से नाटक के समी जैक अपने में 
स्वतन्त्र और महत्वपुर्णी हो गये है । 
दस्थविधान 


पुथम अंक का उद्घाटन १७६९ ई० को प्लत्ध्याकाठ 
मैं ताथ्ती नदी के तट पर बरहानपुर मैं हौता है| पेक्षा बालाजीराव 
का शिविर पड़ा है । तस्ब है, जिसमें रेशम तथा सौने के ताराँ की कह 
हैं| एग-जिरने परँ काशैपर रैश्मी बिद्वावत है । मध्य से ऊंचा सिंहासन 
है- पास में हॉटे-छोटे आसन हैं । 

कपरा अंक कस वर्षा बाद 6७७१ में पेशा साथबराव 
के महर के बाहरी कदा में खुछता है । रैशमी परे, मलमठी गदे,कालीन । 
स्वगॉथ पैकल्ला बाढाजीराव का पैकचित्र छगा है । मखमली आसन, पास में 
दो और आसन है । 

लुतीय जक १७७३ में पुरल्वर स्थित नाता फड़नवीस 
के प्रास्राव में सुसज्जित है | कष्ा में मव॒राकत कुर्तियाँ तथा तख्त सजै है । 
ड्ाकृतिक दृश्य सजै हैं । दीवाक के मध्य में 3 तारायण्य राब का चित्र 
छना है । 

तीनाँ बैकों में क्ष बारह-तैरह वजे की कथा वर्शित्न 
है। जंकाँ के का दस्य प्रकृति मे रक-सै हौने के काएण बहुत कम समय में मैच 
घर सजाये जा सकठे € | 


8, 


चरित्र-चित्रण' 


आशेक्षा' जमा प्रताक्त अकोंम मिशकः जॉक सक आप अविक अंक 


हस नाटक मैं चरित्र अत्यन्त प्ुदर है। टैतिहासिक 
व्यक्तियाँ में व्यक्तित्व का जौ सत्य है, उसे उदुघाटित करना ही पात्र 
कौ सजीवता प्रदान करता है | सत्य की उद्दमावना पात्र से मनौविज्ञान के 
सहारे हीती है । मनौविज्ञान संस्कार तथा वातावरण के उमात्र से निर्मित 
होता है। रैतिहापिक सत्य में वस्तुवाद कत्सना के संयौग से सजीवता' जाग 
उठती है | 

नाटक में प्रमुख पात्र पैश्ला बालाजीराब, माधवराव, 
रघुनाथराव, आनन्‍्दी बाई,गंगाबाई,राज्युछ,रामशास्त्री और नाता फड़नवीस 
#€ । यात्राँ की रुपरैशा उसके आत्तरिक संस्कार से निर्मित ह। उपर्युक्त पा्जा 
थे रघनाथ राव और अनन्‍्वीबाईं दौ पात्र स्वार्थी तथा कुटनीति मे संलरन 
#€ू। शेष पात्र राष्टू-सेवा उस है । अतः संघ होता है। वाह्य तथा 
आतन्तरिक दौनों छुकार के संघ नाटक के पात्रों सै है । 

नाना फड़नवीस का चरित्र संघ तथा अस्तदस्द के 
परीदाण्य' मैं चमकले छगता है। समी पात्र इस पात्र की गति बोर उखरता कौ 
और अधिक बढ़ाते हैं। वह सम्पु्णः महाराष्टू का सैसाती बन जाता है | 
पशारा च्टू की विसटी श्तियाँ कौ रकत्ित कर राष्ट्र कौ समुल्नत काने वाला 
में नाना फड़नवीस पुमुस ज्यक्तित हैं। सतौविज्ञान के सहारे पाराँ के 
अन्त स्वस्घोाँ पर इस नाटक में अच्छा पुकाश ढाठा गया है । 

सैनिक 2रपालादि को छौड़कर नाटक में बारह घुक्तच 
पाज तथा चार स्त्री घात्र है । पता की संस्था बीस तक जाती है| शक तीव 
अरकों के साटक के छिए हतने पाज अधिक यहीं है। पात्रों की संख्या की दॉच्टि 
से तथा उनके चारिजिक विकास की द्टि से माटक अमिनेय है | 


अली ज आक्क ब्राभाल सम 


यात्र के मनौविज्ञान से ही उच्चका कथन परिचाकित होता 
है। पात्र द्वारा प्रयुक्त प्रत्येक शब्द उसके हुवय की माव राशि समेट छैता है । 
सम्बादाँ के सहारे ही पात्र की महता' एक्ट हौती है। सम्बाद इसी से पात्रानुकठु 
होते है । जावेश की स्थिति मैं यही प्म्वाद विस्तत ही जातेह। 
डा७9 वर्मा के नाटकाँ में सवापिक प्राणवान तत्व सम्बाद 
ही €। सम्बादाँ के सहारे ही चरित्र तपना उदघाटन काता है तथा नाटक का 
स्वरूप पुकट हौता है। प्रस्तुत नाटक के सम्वाद स्वामाविक और सम्थौचित हैं । 
एुथम अंक मैं पैश्ञा बालाजीराव युद्ध का समाचार जानने के छिए अत्यधिक व्यग्र 
#ूं | उनकी व्यग्र॒ता' उनके कथन से ही व्यक्त होती है-- 
बालाजी -+ जैसे कौ पागल दर्पण में श्व जपना मुख देखकर उस दर्पण: कौ 
ही चर-चर कर दे ।कौई सतवाढा हाथी अपने ही महावत कौ 
पैरो से कुचठ दे । कोई मुर्ख सुगस्चि फैलाने के लिए फ़ूर्लों की 
माला हार्थों में मसक दे | यह कस बद्धि का वैमव है ? कल के 
समाचार का हकन्श्क शठ्द रुक सटकी हुईं +चनगारी है, जिससे 
महारा प्टू के बैमव में आग हूग सकती है |” 
मास्कर ल+ शान्त हो,त्रीमस्त | जापकी राजनीति का सावर किसी भी 
ऑस्नि को बकाया सकता हू के 
नासा इस अंक में बालाजी राव मेँ झत्तीज”, साश्स, 
तथा पौकरूज का संचार करते हैं। नाना काठनवीस के समदा 
किसी के जीवम का अन्त सहत्थ नहीं इसता, उनके सस्ता समस्त 
महाराप्छू की स्वतस्तता का पुए्न है । बाला जी कौ सन्तीष 
दैने बाड़े मामा के शब्द देखिए «« | 


सूचक जालाडा तक, (डी मांस वकाअशाक पोडंक पकराकरिल्याग्रक हालत तरलिकसंगक कमला पाए जोगी, मल सात संदोकि पाना पाली 


९०. वागा फड़नवीस, वछ७ १०२ । 
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नाना -- “चलिए,श्रीमंत | आप स्वष्च हाँ, में पर्णा करता है कि 
पानीपत की हार कौ जीत में बदल डँगा । महाराष्ट्र 
का" मैगलाचरण विजय से फ्राम्म हज था उसका 'भरतबाका 
मी मेरे जीते जी विजय से समाप्त होगा | 
पात्र का कथन परिस्थिति के अनुरूप ही बदलता है | 
माना सम्युणी” नाटक में मौड़ लिए हुए है। उनका यह कथन 
दैखिए -- 
साता “- दौनाँ कितने सरझ और मौलै हैं। नये पत्रिन्पत्मी की तकरार 
थे कितनी मिठास होती है| कामदैव 'क्तिना बढ़ा कहाकार 
होता है कि शक आँसू से जाँची उठा वैता है और रुक मुस्कान 
से महल बना देता है। महल ,, (सोचता है। घुकार कर) 
छहारपाल | | 
परिस्थिति के थेरे में पड़कर चात्र के हदय का आल्तरिक 
पद्ा झम्बावाँ के माध्यम से ही प्रकट लेता है । इस नाटक में 
सम्बाद पात्र के स्वभाव कौ प्रणातया छुकट करते हैं । द्वेश की 
इक्ाय वे स्नत्मद पाजों के करिवा-क्छाप वीरतापुर्ण हैं अतः 
सम्यादाँ का रूप भी अधिक पुत्र तथा पुवाह्यणीर । 
माना विभिन्‍न स्वर के पात्रों के शज् से विभिम्न 
शल्वयाँ मैं एुकट हौती है। नाटक कसी भी काछू का वातावर० 
पुकट करता हो, पर नाटककार कसी विशिष्ट माषा का ही 
प्रयौग करता है । डस्सुत तवाटक की साजा सढ़ी बौढी 'दिल्बी 
है। इतना हॉने पर भी काछ विशेष की मसाज" से प्रयुक्त 
माजथा की सस्भिकटता रखना कुशह सैलक का दायित्व हौता' है 
इससे दस सर । 
दल 9१ घुक १३ । 
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एुस्तुत नाटक का वातावरण” मराठी है। उस काहछ में मराठी 
माजत ये ही नाटक के चरित्र कमी बात का स्पष्टीकरण 
करते रहे हॉये । अत: खड़ी बौली का पुयौग करते छुट मी नाटककार 
ने मराठी छठदाँ का पुयौोग कर वातावरण का आमास वैना 
चाहा है। गीताँ में तौ मराठी शण्दावढी का मूलर रूप ही रखा 
गया है। राजूयकूः आते हैं-- 
राज्जुछझ --(वातै ही) "बर्मी सारी मरावेँ । मरौनि ऋष्यासी मारादवें । 
मारिताँ मारिताँ ध्यावै।राज्य जापतें । ” 
पत्न मैं मराठी फ्रयौँग के अतिरिक्त सम्बौधन तथा 
आदरसूचक शठ्द मी मराठी वालावरध्य के एसे सये हैं । हस प्रकार भाषा मैं 
मराठी वातावरण की सुषष्टि ब्रद कर नाटककार ने स्वामाविकता की रा 
की दे । 
माटकीयता 


कमर अमर चहल (अमिकः जालाक सका भ्राानक इमाक 


“जाना फड़नबीस अत्यधिक सफर अमिनैय नाटक है । 
दस गाटक में मेने स्वथ जनकौ जौ मॉसडै की समिका का सिवात्िक्वीय है | 
नाटक में सभी वक अपने में स्वतन्त्र॒ है ,जब कि प्म्पणी अंक रक-दसरे में 
सम्यद्ध है । जुथम तक में .+स्तासताव की मत्यु पर पैश्ला बाढाजीराव 
क्सन्तुत्ित हो जाते €। उसका मविव्य निराशाजनित मेर्धों में बिर जाता है । 
पुथम अंक की चरम सीभा हल्दी बिन्दु पर है। इसी सकय भै्ाँ में 'वियत के 
समान नासा फड़नवीस डुक्ट होते ई तथा आशा रक्षित बातावरण्ण मैं घुसः 
उत्साह का संचार काते है । नासा का सन पर बाना नाटकीयता की 
दाष्छि से बहुत ही उत्तम छरवौग है । यही आकस्मिकता माटक का छाण' हौती 
द्द। 


अब: मामा अका८रम)ात्म मानक तालंड़ अआशक ताकत पंप पलक आना सम हरंहस- पके 





द्वितीय जक आपसी संघ्षाँ से मरा ह। माघ्वराव की 
अस्व5थता समी कौ ज्िन्तित किए है| वै महाराष्ट्र के छ्राणा ह | मशाराष्ट्र 
की एकता की घरी भी वै ही हैं। समस्त बक मायवराव की स्वतस्थय-चिन्ता 
पर टिका हुआ है । मगवान्‌ गजानन की बार-बार प्रार्थना होती है, जस्लिस 
फ्रार्थना ही इस अंक का चरम विन्दु है । माधथवराव जपने स्वास्थुय के लिए की 
जाने वाली फ्रार्थना से आाश्नस्त हौकर भगवान्‌ से इतनी शक्ति माँसते है कि 
अन्तिम झ्वास तक वें महाराष्ट्र की सैवा कर सकें । 

ततीय अंक आनन्दी बाई की कटनीसि से और विधवा 
गंगाबाऱ के आँसुर्«ओों से सीयकर आरणम्ध होता है। संगाबाईं गमवती है | वह 
पुत्र होते की कामना करती है। पार्वती बाई से इस! सन्दर्भ की वह बातचीत 
करती है। आनन्वीजाहँ के सहायक महावेव तथा मामा है। इनसे नगटक में 
संघ तथा तनाव बना हुआ है। ज़्राघौबा स्वर्य अपने कौ पैल्ञा मानते है । 
पैला तारायणराव की हत्था इन्हीं कै ज्रपंच से हुईं थी । नाना इन समी 
परिस्थितियाँ में सजग तथा सावधड्न सेनिके है । उ्हें नारायणराव की 
सस्तान कौ (जौ गगाबाह कै गर्म ये है) रक्षित रसकर महाराष्ट्र का शासन 
सही हार्थां मे दैना है। अतः इस संघर्ष की किया बढ़ती है और तीसरे अंक 
की चरम सीसा सवाहँ साथवराव के पेझ्ना पद की घौजणाप में होती है । 
इस प्रकार सब्युणैः नाटक छतैक उकार की सावशमिों कौ पार काता छुआ 
लक््य पर पहचता है । माटक अपने उदैश्य से भी महान है । 
उद्देश्य 


अमल 4ए+ या ४७-' सांग 


माता फड़नवीस एक यश्स्वी सैनिक है । उनका चरित्र 
बैश की सैवा मैं एत प्ल्तेक व्यक्ति में उत्साह मरता है । नाटक का यह उद्देश्य 
एगर्मब पर अभिनय द्वारा तथा रेडियौ पर घुत्ताएण दाशा प्रकट हुआ है ।जतः 
यह मोटक अभिनय की दाष्टि से सवधा उच्य है । हिन्दी नाट्य साहित्य मैं ही 


नहीं, नाना फड़नवीस" नाटक मारत की कसी भी साणा कै उच्म नाटक 
की कौटि में रखा जा सकता है । रंगमंच का पृणी उपयोग ज्र॒स्तुत नाटक मैं है । 
फलत: कहा जा सकता है कि डा०9 शामकुमार वर्मा के नाटक हिन्दी नाट्य- 
गगन पर उुकु तारे के समान जाशा और विश्वास से मरे हुए हैं। श्री ज्य शंकर 
प्रसाद ने "घुबस्वामिती” नाटक जमिनैय लिखा । उनकी यह अभिनय सम्बन्धी 
भावना प्प्रधम ढा७ वर्मा कै न7टकाँ मैं ठुकट हुई और डा७ वर्मा की नाट्य- 
कछा डिन्दी माटक साहित्य पर प्रथम रश्मि के रूप में पुकट हुई । 

डा० वर्मा की ताट्य-क्छा में ऊचा् के साथ ही 
पथ-निर्देश करने की झामता भी है । हिन्दी में अभित्य,सावा तथा शैली 
की दाष्टि से सुन्दर दस्य नगटक लिखने वार्लों में वष्ठ युगपुव॒र्तक नाटककार £ । 
उनके नयटकाँ मैं संस्कृति, आस्था, पैतिक्ता, जीवन्तता तथा ठ्राणवबचा का 
आलौंक है । जाईकर पु्ताद के बाब उनके नाटक हिन्दी नाट्य-प्रेमियाँ में 
युगीन 'विसगतियाँ की सड़ाँघमरी अंवैरी रात में रातरानी की सुर्ग करने 
वाह € । घटन,कुण्ठा, घण्णाय, विघटन का चित्रण करने वाढ ताटकाँ के बीच 
स्वस्थ मनौवल्पुर्ण- नाटकाँ के लिए हम उत्सुकता से ढा७ वर्मा की अऔर वैखते 
ह। 
हरिकण्या पुंमी कल उद्धार नाटक 


छर्किष्ण ऐैमी में इस साटक में खेवाड़ की स्वतस्वता 
का इतिहास उपस्यित किया है । पवविल्कीपति मालवैब विदवैशियाँ के अधीन 
शासक है । मेवाड़ उसी के अधिकार मैश नाटक का दुसरा घष्या महाराणा 
बजय सिह का है,जो केखवाढ़ा के शासक हैं । दे अपने मतीजै कौ युवराज पद 
दैते है । दुघीरा उनकी दाम्या पत्नी है। हस्मीर उसी से उत्पन्त राज-नृत्र 
है। सुपीरा जधपन से ही इब्बीर को देशोदार के लिंट तैयार करती है | 
उसका प्रवल्न फछीमत होता है और इस्यीर बढ़ा होकर मेवाड़ कौ स्वतम्त्र 
करता है | 


दष्यविधान 


ऑमिक आंगक अधानई अंडा चंदोक कांड शॉप 


रैतिहासिक नाटक होने से "उद्धार का कथानक उनेक्त 
सस्‍्थानाँ पर घटित होता है। क्तः नाटक में जनैक दर्खा को संयौजन किया 
गया है | तीन जैक के इस नाटक चें लैहस दृश्य है। नाटक मैं दर्यो के 
विस्तार के कारण स्थान टैक्य नहीं है । दक्‍्यपर्टों की सहायता से इसका 
मंचन तीन या चार घण्टों मैं यरा कया जा सकताहे । अपने द्यनिधान 
के कारण नाटक आधनिक यथार्थ मंच पर भी सजाया जा सकता है । दस्यपर्टो 
का पुयौग ही नाटक कौ अभिनैय बना सकता है। इन अमेक दशा में क्थौ> 
बुधाटन के हेतु पात्ाँ की यौजना की गयी है । 
पात्र ्यौजना 


नाटक उद्धार में ऐरमी जी ते बारह प्रमुल पात्र रखे 
£€ । अन्थ सहायक पाजोँ मैं तीन पात्र अंक शक के दश्य छः मजैर लैस युवक 
अंक तीस कै दृश्य चार में उसे गये है । मत्यी तथा वैथ इस नाटक में जैक दौ 
के दश्य चार में आते हैं । ये पात्र केवाड़ उदार में संतरम जुल्य पार्जों की 
सहायता करलैंह। वे साथ्यम यात्र ई जौ क्थावस्तु से सम्बद है। इसी प्रकार 
हम्भीर के दरबार भीछ्वाड़ा मैं एक सैमापति तथा मीछ सरवार आते हे | 
इसी अंक में एक दिकार कमठा की शादी का नारियल लाते है। ४स प्रकार 
छगमग बस् मार््यम पात्र नाटक स। वैजक्लुजषत की कुशठ व्यवस्था हौने पर 
कुछ कम याज्ों से भी कार्य सम्सन्स किया जा सक्‍ताहे । स्पष्ट है कि उदार 
नाटक में घब्दुष़् से बीस पात्र मंचन के लिए आवश्यक है | 

मपटकीय पात्राँ का बखित्र-जित्रण” मर्नोवैज्ञानिक है । वै 
घटनाओँ से भी सम्बद्ध है, पर उसका व्यक्तित्व आकर्षण की बामता से 
बापुरित है । कपने ज्यवितत्व के प्रवाव के कारण पा्न साटकीय है । 


सम्बाद विधान 


नाटक की सम्पणी सफलता का ज्रेय इसके सम्बाद- 
विधान को ही किया जाना उपयुक्त है| क्थौषक्थनाँ में इतनी तैल त्बिता 
तथा नगटकीयता है कि वै नाटक कौ उसका अभिनेय रूप प्रदान करने में सदाम 
हू | ऐमी जी इस नाटक में कथा रर्जोँ की सहायता से अभिनेय स्थितियां 
उत्पन्न करते है | वक्गौक्ति से जता मिन्‍्तार्थ लेकर संघर्णा उत्पन्त करता है 
और सीधा सादा क्थानक प्रखर तथा नाटकीय बन जाता है । इस नाटकीय 
पुथौग से अविस्मरणीय चित्र उमरते है । 

महाराणा जहर की समहा से अपने पुत्र सजानसिच् 
का सम्बन्ध मानते हैं | दर्शक मी इसी को सही मयनने लगते हैं । यहाँ 
नाटक में चमत्कार उत्पन्न होता है | इसी बीच सुजानसिह आता है ओर 
तथय उद्घाटित होता है | सुजानसिंह का चरित्र यहाँ घढीधप सा चमकने 


१ 
लगता है | 
पे जप 
जमबने: रालप० है 4 
न्दीयह $ 

कमला बदीयह में है। वक्ष पहरैंदार की अपनी और 
'मिछा छैती है। पहरेदार कमा को सकक्‍त करने के लिए डार सौहमा चाहता 
हु, पर जाल जी कपछा के यद्षा का उसका हितेणी है, उसे इस पुकार का 
'विश्वासधघात करने से रौक्‍्ता है । कबछा जार के इस परिवतन से ठगी सी रह 
जाती है। जाल हँस दैता है | । 

बलबुति हब्चीर को महाराणत कहता है । हम्मीर रस 
सम्भीधन पर अपुप्स्स डौ जाता है। वल्पति दारा भाई सब्बोवन खुसकर वह 
१- कक दो, दस्य चार 
२- बेक तीन, दृश्य सात 


पुसन्‍म होता है। हम्मीर सेना सहित मेवाड़ की और जा रहाहै। सुजान 
संसैन्थ उसे मार्ग मैं रौकता है। सुजान हम्मीर के पद्म का है। डुर्गा हर्सी से 
हम्मीर कौ उपेजित करती है। यहाँ नाटक में वाहय संघ” उत्पन्न होता है । 
सुजान स्पष्ट करता है कि वह दित्ली की और से आने वारी सैना कौ रौक्ने 
के लिए जा रहा है ताकि मेवाड़ सहज ही स्वाधीन कया जा सके ह 
इस प्रकार के घटना सम्बन्धी परिवर्तनाँ से नाटकीय 
स्थितियां उत्पन्न हु हैं । हनसे पा्जों के चरित्र तथा क्थानक का स्पष्टीकरण 
होता है | इन क्थौदुघाटनाँ का "ऐसी" जी के नाटकों में विशिष्ट स्थान 
हर 
क्थौपक्थनां में विशेष चमत्कार जक दो के दुश्य चार में 
सुजान तथा महाराणग की वार्ता में, अक दो के दष्य सौ में कमला और 
सुधीरा के क्योपडुधु्मोँ मे, अंक तीन के दस्य तीन से कमछा तथा क्षूपति के 
कथनाँ में उत्पन्नॉक्वेतद है । हब्मीर वीर डै, साथ ही फ्रेमपु्णी हृदय भी 
रखता है । हशंगारं का वीर एस के साथ ही सम्बन्ध होता है| हम्मीर कपनी 
प्रैमिका कमठा ते जौ कथौपकथम करता है बह इसका उद्घाटन करती है -- 
(कपछा जाने छगती है, हष्मीर रोकता ₹) 
हम्मीर --  पंछी कौ घायक करके तड़प-तड़प कर मरने के लिए कौड़का 
वधिक चला जाना कहता है | 
कमला “- जिस व्यक्ति कौ दैश की स्वतस्त्रता के लिए, विदेशी सचा 
और स्वदेशी देश ढ्ौशियाँ के बड़यस्त्र से जकना है, उसके 
मल से रैंसे शठ्द शौंमा नहीं देते । 
हब्णीर -- तो बुब समकती हो कि स्वतस्जता के सनिक मे हृदय के स्थान 
पर शिलासण्ड हौता है | 
क्मछा.. -- आशय हो ।* 


इज -अलाजडइुकऋ जवान सुदामा पेंदए आमेक जाना; डंकाकक' ऋातल, जाहुक- पाक 


₹- उरिकृष्णा परमी। : उद्घार,घु० जअक ३, दृश्य ह । 
ह्रेल हे #॥. 9१ ६६ | 


स्पष्ट है किउदारों नाटक के सम्बाद नाटकीय हैं । 
उनमें पुस्ं॑गानुकुछ बातचीत का स्वार्माविक ढंग मी है जौर सर्व हवयग्राइय 
पद्धति पर माया का मर्म व्यजक उनुछापन भी है । 

संघ” तथा अन्तईमनद्राँ का प्रयोग नाटक में स्थान- 
स्थान पर हुआ है । उक्त क्थौंदुधात ही इनकी 'स्थितियाँ उत्पन्न करते हैं । 
इस। से वाश्य संघ” ही उमरता है | हँस नाटक में उनेक गीताँ की व्यवस्था 
की गयी है । नीताँ का परिचय तक, दृश्य तथा यायक सहित एक रेखा चित्र 
मे स्पष्ट किया जा रषा है -- 


अंक उुस्यथ गायक अक वस्य गायक 

र्‌ २ कमला २ द्य कमका 

९ ३ मालछती ३ ४५ साब्मिलित 
२ १ कमला 

२ प्‌ सा स्मलित 
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इस पुकार सास गीत “उद्धार माटठक मै हैं । गीत 
क्थावस्त से सम्बद्ध है और चरित्र के आन्तरिक पद्दा का मी उद्घाटन करतै हैं । 
नाटकीय मनौविज्ञान के उनुकुठ उनके ये नाटक औजगुण सम्पन्न हैं। उनसे उत्साक्ष, 
दैश पुन तथा बलिदान की भावना उदय हीती है | 
है *तुजी" जी का "उद्धार नाटक अभितय संब्बन्धी मी 
नियमों का पाछन करता है। दुश्यविधाम जआशुनिक संघ के उपयुक्त है,पर 
हसके लिए दुश्थपर्टों की ग्रह्ायता ब्पेजित है. । अतः नाटक अभिनेय है । 
स्वच्ट है कि ऐप मी जी कै नाटककार का व्यतव्तित्व 
यच्यज्ञाक्वीम मारत का चित्र उपस्थित करता है। बह मर्मपुण्ट, बात सविस्ताः 
कहता है जौर इस विस्तार में उसकी मौहकता समाज्ल नहीं शौती । वे 
अच्छी साहित्थिक माया में वक्नौजकित दारा चमत्कार उत्पत्न करते हैं । 


हन विशिष्टतार्जों के साथ उनमें कुछ दौज मी हैं। उनकी कला का प्रदर्शन 

अमसाध्य है । किन्तु उसके विचारों में आदरै,मातड्रैम तथा मानवतावादी 

गुण हैं। हर्सीलिए दस्य नाटक लैखकोँ में उनका अपना महत्व है । 
लष्मीनारायण्ण मित्र कुत॒वत्सराज नाटक 
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पं० लक््मीनारायपण्ण मित्र का यह नाटक रैतिहासिक 
वृच पर छिया गया है । इसमें महाराज उदयन की कथा वर्णित $ । 
वासव दवा की राय से मन्चली यौगनन्‍्चरायण ने उनके अग्ग्नि छुवेश कीबक्त का 
प्रचार कर दिया है। यह नाटकीय कार्य इसीलिए किया गये। ताकि महाराज 
अपना विवाह पदुमावती से कर सके । इस छरकार सहाराज का मन शाल्त हुआ 
और राज्य मैं सुस-समद्धि बढ़ी | वासवदता बाद को पक्ट होती £ तौ 
मइटकीय बस्तु में चमत्कार उत्पन्न हौता है । वासवदता मगवान्‌ बद्ध के पुति 
बद्धाढ़ु है । इससे पद्मावती कौ जठन है। बह उदयन की क्रौधारिन का 
शिकार वासव दर्चा को बनाने का अड़यम्त्र एचती है। ईैस क्थानक पर अन्य 
ढौगोँ ने भी नाटक लिबे है | मित्र जी से इस्त राजपरिवार कै पारिवारिक 
विर्शह को परिवर्तित कर दिया है । उन्होंने पदुमावती कौ पुत्वती दिखाकर 
बासब दा का स्थान पुकट क्या है। एस प्रकार सभी चरित्राँ की रीता हुई 
है। बौद्धमत के छुति उदयन का 'विरौध उचित है | नाटकीय क्थावस्तु में अमैक 
मौंड हैं, जिन्हें सम्पन्त करने में नाटककार की सजगता पुक्ट हौती है । 
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गाटक में तीन बैक ही वश्य हैं। पुथव दश्म ऋन्‍तीनरैश 
महातैन के ड्रास्ाद गम में घटित होता है, जहां वत्सराज उदयन बन्दी हैं । 
हँस जैक की मंचीय सामग्री मी स्वासाविक बौर उपयुक्त एसी गयी है । कसरे 
और तीखरे दस्य कौशास्थी में घटते हैं। तीसरे दल्य में राजसिंद्ासन की 
यौजना है। मंद पर राजसिंदास्नन सजा है, चर उतयन गीचे हैगे धक्का! 
वीणा सस्धान काबे है। यहीं राजजुधर उन्हें कुरान कता है | राजियां 








240 


आशीवाँद की मुद्रा मैं लड़ी होती डै,तमी पर्दा गिरता है। स्पष्ट है कि 


दज््य विधान रगर्मच के अनुकुछ है । 
पात्र यौजना 


नाटक में नौ पात्र क्थावस्तु से सम्बन्धित €। कौशाम्बी 
के तीन ब्रेष्ठी सुच्य रूप में रे जा सकते , क्योंकि वे क्यावस्तु से सम्बद नहीं 
रहते है । नाटक में चार स्त्री पात हैं। वासवदत्ता,पद्मावती, संदिशा और 
कांचनलता । चाररोँ का क्थावस्त॒ के सवथ पुष्ठी सम्बन्ध है । पदुमावतीज 'र 
वासवदचा के चरित्र तो उस नाटक में ज्राष्य प्रतिष्ठा ही करतेंड। 
चरित्र-चित्रण मनौंवैज्ञासिक रखा गया है । चरित्राँ के 
विकास मैं नाटककार ने यत्किंचितु परिवर्तन सी 'कयि हैं । हस प्रकार क्थानक 
की संघर्षपृणी स्थितिर्याँ शास्त हो गयी हैं। चरित्र-चित्रण” की दुष्ण्टि से 
“बत्सराज' नाटक अभिनेय हैं| 


सुनक। आपका कगार अकाक' पक 


नाटक का सबसे शक्तिशाली तस्व सबश्बाद है | सम्बादाँ 
के माध्यम से ही कथानक विकसित होता है और चरित्रों का विकास हौता है| 
अन्ध सभी नाटकीय परिस्थितियाँ मी सब्बावोँ की सहायता से ही उत्पन्न 
होती हैं । अत: नाटक में सब्दादों की यौजना भाणा और शेछी की उटाच्टियाँ 
से स्वामाविक तथा नाटकौंपवाौँगी पहनी चाहिए । वत्तराज' नाटक के 
सलाप संक्षिप्त वाजानुकृुछ और नाटकीय टसे गये हैं | 

बक घुथम में उदयन-वस तक, महातैन-उक्यन, उ दवन- 
यीगमन्बरायण' और वासब दच-उदयन के सम्बाव अखिक स्वतभाविक तथा जीवस्त 
हैं। नाटक में पुल्यैक प्र अपने व्यक्ति को गरिमा रखता है। अत! सम्बगर्दोँ 
में विवस्णता त्रथा वगक्भातुर्य छुक्ट हुआ है । 
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उदयन --* आपकी छाया छौडकर जानता मैं नहीं चाहता । 

महासैन -- तम्हारा यह बन्‍्दी-गह तम्हारे चढ़े जाने पर मेरा पुजा-गुषह 
होगा । तम दौनाँ के चित्र इन दीवारों पर भें बनाकर यहा 
अपनी कामना की तुष्ष्टि को नित्य जाता रहुंगा। 

उदयन का वासवदचा से फ्रैम हो गया है ती वासवदचा 
के पिता महातैन की क्छौरता गलकर बहने छगी है। यह परिवर्तन स्वामाविक 
ह। स्पष्ट है कि इस ताटक कै सछाप यात्रा के मनौविज्ञान के आधार पर 
नियाजित है । 

'ट्वितीय वीर ततीय अर्कों के सम्बाद उ्थम की अपेदात 
कम नाटकीय है | परुथ्माँक मैं जिन परिस्थितियाँ का संघटन उपस्थित हुआ है 
उन्हीं का प्रयवसाम बगढ़ै अकों मे है | इसी से सम्बार्दों मे सहजता आ गयी है । 
वत्सराजो नाटक में संघँ और उत्तदीसद्म के लिए ऋकाश नहीं हद । जनैक 
स्थल संधव और अम्सदैनद्र उत्पन्न करते की चामता रखते हैं, पर मित्र जी 
वहाँ मो उन्हें उत्पस्य नहीं कर पायै हैं । 

वासवददा उदयन के फ्रैस में आसक्त | | वह हर 
परिस्थिति थैं उदयन का साथ देगा चाहती है। उज््यम के अआगुह पर वह 
माता-पिता रुव॑ ठैसी कौ सध्य में रखकर वासववदता में उस्तदवन्द्र का सजन 
तकिया जा सकता था । इससे वासवदया का चरित्र मनोवैज्ञानिक हो जाता 
ओर क्यानक नाटकीय है जाता । वासवददा कौ बाद में पता चलता है कि 
बह शॉजाच की इच्छा से ही उदयन के क्ष साथ जायी है। इस पुकार इंस 
स्थह को अधिक माटकीय बनाया जा सकता था । 

कुमार बौद्ध धर्म मे दीडित नहीं होना चाहता ह | 
उसके विरौध का आमास प्राष्स इआ था | उवसर आने पर वह शास्त रहकर 
बौद्ध धर्म वे दीपित हो जाता है और बाद कौ गहनस्थी में फ्रैश करता है| 
उसके स्वसाव में फिस घुकार यरिवत्तन इजआा,इसका स्पष्टीकाण मही हुआ है । 
स्पष्ट है कि यंक लकभीगारामण मित्र ने हँस साटक से साटशोीथ स्थर्लॉ के 
. ब्राच दूरा स्याय गई किया है । 


नाटक ये संस्कत-परिपाटी पर विद्धणणक रखा गया है | 
बस न्तक इस नाटक में विदषक है जौ महाराज उदयन के मुंहलगा है और 
मनौर॑जन करना ही उसका व्यापार है । 

उपर्युक्त दौषाँ के रहते हुए भी यह नाटक मंचौपयु कत 
है। एुमाव की दब्टि से मल़े ही नाटक शिथिल हो, पर हसे अमिनीत कया 
जा सकता है । इसकी इन्हीं विशेषतावोँ कौ देखकर इसे दक्यनाट्कों की कोटि 
में एला गया है । 

श्री उपेन्द्रनाथ अश्क 


अब! 72% कालाए आह जड़ आभाका माह कॉम व्रकफ' अदा अमक सुझाक फषेशी लधकत 


परिषय 


अंडा जमा जमाया परमफ मक्का 


उपैन्दमाथ' अश्को के अन्तगत नाटककार का व्यक्तित्व 
धीरे-धीरे विकसित हुआ है । उतका पहला ताटक "ज्यपराज्य" र॑गर्मचीय 
पदति पर छिला गया के, किन्तु इस ताटक का मंचन ऋष्मत था । उन्हीं का 
मत है --' मेने उसे (जयबराज्य) छिखते समय एग्मच का युरा ध्यान रखा था 

|,... पर में तब थी जानता था वर अब भी जानता हैं 'कि बच शायव 

कसी बुरा का युरा बैठा जाय । खैलमे के कष्ट उसे काफी संचिष्त करना 
यढ़ेगा । 

कुमशः उनके साटकों कया दश्य-विघान रंगर्मच के ममिक्‍ट 
आता यया । उनके ताटकाँ में "सेंट" महत थौढ़े/ परिवतन वाछा रच्ला | | 
बीस बज का अन्तराऊ एश्ले जह भी 'सैट' में अधिक परिषत॑ग उपस्थित 
नहीं हौता +- तैजौदीदी*नाटक के प्रथम तथा द्वितीय अक में बीस वर्षा का 
अम्तर है । उधम बैक का लड़का 'प्विवीय अक में जाप बन गया है, घर वौमोँ 


अकाल उकेक-संशन: भारयंमावाइ कि आकाक सुेक्क! आया फका/ सेसमन तीन मजे लावा 


१० उपेस्दुमाथ अश्क' : स्वर्ग की फलक ,श्र ममिका । 


अंकों के दर्याँ का सैंट बहुत कम परिवर्तित हुआ है । 
उनके सम्बाद, माजा रवें चरित्राँ का विकास समी 
रंगमंच की सीमा वै हैं । इसी से वे वभितैय हैं। उनके नाटकाँ में यदि कुछ 
कअमाव परिलच्चित हाँता है ती बच साजा तथा मनौविज्ञान का है। उनके 
पात्र परिस्थितियाँ के घुमाव में आते है, पर उनमें संघष तथा इन्द्र उत्पत्भ 
सहीँ हौता । वै या तो अपने सस्कारोँ को दबा हैते  अक्ता परिस्थिति- 
या उनपर छुमाव नहीं डाठ पाती और संस्कार्रों से आड्भान्त वे अपना 
जीवम जितातै है । फ्रपुस ढुप से" अस्कों के स्त्री पात्र अत्यधिक दणै हुए हैं । 
भाजत के सम्बनय मेँ उसमें साहित्थिक सुक्ताचि का ज्याव है। माषा 
पात्रातुकुठ तथा मनौविज्ञान सम्मत है, पर उसमें आकथध्ण नहीं € । 
सामाजिक कथाबस्तु पर आधारित" अश्क के माटक 
यदि साहित्पिक स्तर की मात तथा संघर्ष -अन्तदवन्‍द्व समन्वित होते 
तोौ वै हिस्दी नाट्य साहित्य में बैप्ठ उदाक्रण पुस्तुत करने में समर्थ होते । 
अपने बत॑मान कृष जैसी वै हिन्दी नाट्य साहित्य की र४क् कमी कौ पुरा 
करते है । उसके वाटकों पर "सलिन" के विचार इस छुकार हैं --"छसाव शाली 
छ्ारस्म तथा अन्य से'केद*उद्ामा ,"स्वर्ग की सछकों और" छठ बेटा” समी 
नाटक तैप्छ हैं। “कैदो के अन्त मैं “पप्पी का सिसकना,"कठा बैटा" मैं 
ब्सन्तताढ का "हाम थेरा छठा बैटा” कहते छुए करबट बदना, उड़ान में 
साया का जिजली की गति से त्रस्थान जादि चित्र स्थायों प्रभाव छोड़ते हैं । 
*क्दीं और"इठा बेटा” का ब्तें तो इृदय मर सधत छाया डाहक जाता हे | 
स्पष्ट है कि अस्कों के माटकाँ में रैगम॑ंचीय प्रयौग 
हुकश कशछताधुवक किये गये हैं। उनहाँगे लचिकतर सामाजिक याटकां से ही 
रचनत् की है | 


सऑकांक सम हाफ संगालए बडुकर्द' वा परकयस साकए फुलुक' आपका, इक: काया. चाप्कुक सझाक- ही 


१० जवनाथ मछिन "हिन्दी माटककार ४पु७२ १३ 


*जपपराज्य , "स्वर्ग की कलक , कैद और उड़ान 
"मंबर" ,* अछग जलग रास्ते ,छठा बैटा", जादि मार्ग ",“पेतरे और 
"अंजीवी दी" अस्क जी की नाट्य-कृतियाँ है। यहाँ उनके ताटक अजौदीदी” 
तथा" छूठा बैटा' का अध्ययन कथित जा रहा € ! 
*अजौदीदी' वाटक 


#नारक उजाला जाबकक अेआरंजा! अहंकार शलाका आह! भदाहा जाड़ो। चैंगआ॥ 4भक विषयों कफ 


४ वस्तु संगठन 


संस्कार प्रधान स्त्री जजौदीदी नाटक की प्रधान 
पात्र ह। क्थावस्तु इसके ही आस पास घमती है| जैगौवीदी को अपने 
नाता से हर काम समय से तथा कहीने से करने की आदत जिरासत मैं मिली 
है। वह अपने पति इल्ठनारायण तथा पुत्र नीरज को घड़ी की सुझ्याँ की 
माँति घुमाती है। गौकर चाकर तो उसकी इच्छा की पूर्ति मर है । जंजो 
का माह जीपत इस घड़ी का चढना रक विन रौक देता है। वह स्वतन्त्र पकति 
का पद्ाधपती है। जजों उसे बैंको कहती है| श्रीपत की सगत से ढन्दुनाएायण्ण 
शराब पीने ठतते हैं । अजो इसका विरीथ करती है। बह श्राजी पति कौ 
पत्नी सहीं रह सकती । कौईँ उपाय न वैखकर बह वात्महत्या' कर ठेती है । 
प्रथम अंक की फ़्थावस्त यहीं हूक्‍्ती £ । 
इसरे बेक मैं मीएज की पत्नी औरमी ढंजो के स्थान पर 
है। बह मी अजी की भाँति ही सब कुछ चक्ताना चाहती है। नौएज अब 
पिता हो गमे है। उसका स्थान मीहछ ने है “किया है| हस्ठुनागायण्य” जज हो 
गये है | जौगी का प्रभाव राजीब पर तो सहीं चऋकथा, पर नीछु कौ वह अपने 
गन के बमुतार ढाठती है। बीस बरस बाद इस संक में जीपल घूम! आता | । 
बह युम: व्यवधान उपध्यित करता है | इतने कब्जे अन्तराऊु कैबपव भी 
कयावस्सु सगठिव है | 
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दल्य विधान 


या सलाद अमकः चुका 4 जान बहकम अकाक 


नाटक मैं दौ धंक है। दौनाँ दक्ष इन्द्रनारायण की 
कौठी के शानदार हाल मैं घटते ई । यह हाल डायनिंग रु तथा द्वाइंग रूम 
दी मर्गाँ से विभाजित है । डायनिंग क्या थे एक बड़ी गज तथा है: कुर्सिया 
पड़ी ही €। दसरे दज््य में त्रीपत ढाइनिंग का में सौसा ह। तसरा वश्य भे 
इसी सस्‍्थठ पर अमिनतीत होता है। क्सरा उक बीस वर्ब” बाद इसी स्थल 
पर खहता है। इसमें विशेष अन्तर नहीं आया है । जजों का एक बढ़ा-सा 
चित्र टंगा है, जो परिवर्तन की झूचना देता है। तीसरे जैक में कह शीशो- 
बौतल रुझत्रित हैं । मंच सामग्री सहज तथा मंचन की दाष्टि से युक्तियुक्त है । 
दु्यविधान के साथ ही वाटक में कुछ अमिनयात्मक 
द्य रेसे हैं, जौ प्रमाव की बष्टि से अविस्मरण्णीय हैं । उनका उत्छिल 
यहाँ करना उचित है “-बरीपत का इन्ड्रनारायण से कछिपटना, शाजीव तथा 
उसी प्रकार वँक दौ से नीछ को जीपत दारा गले छटकाना, मेज पर चावर सिर 
के नीचे रखकर सगे बदन सौना, नोीरजरनिर्निवेश वपनी पत्नी औमी की बौर 
दैशना तथा जौगी के चुप होतैही ठहाका ठगाना अभिनय की दृषच्ष्टि से 
प्रमाव शाढ्ली है । 


खाक आाआक एकक' समकत अंचनके/ बहा अगांके शक जीकक 


पात्रों की संख्या जथिक नहीं है,पर रेक समस्या ऋश्प 
है। प्रथम लक मैं जंजीदवी, अनिमा,मुस्भी, हल्डुवारायण,श्रीपत,राघ तथा 
ग्यारष्ट बच” की आस्था का नीरज कल छः पात्र हैं। फित्तीय जक में 
हन्दुनारायण ब्रीपत,राघ, जगिमा कया गस्नी ये पात्र गाज पुथम अक के ही 
है। हस्हईं कृपसज्जा दारा बंशवणज की बचिक आयु बाढ़ा विवाबा जाना है | 

मीरज के स्थान घर शक तवाषातर रखना है तथा नीरज की भतिका काने वाढा 

अमिनेता मीड़ की ममिका थौढ़े से परिवर्तन के पश्यातु गिगा सकता है| गजौर 
बौगी बया रक चवहार्सी चार स्त्री पात्र लौर बाठ पुरलूचण घाज हैं । 


ना 


पुथम्‌ अंक मैं अनिमा रुक स्त्री पात्र रखा गया है । 
नाटककार ने ब्स पात्र को स्पण्टर्य से उसार कर प्रवर्शित नहीं कया । 
वह अंजी की बहिन प्रतीत हॉँती है । दुसरे जैक में मी वह है, पर उसका 
व्यक्तित्व वुछ मी एक्ट नहीं होता । नजीर नीरज का 'मित्र है। उसका 
चरित्र मी स्पष्ट नहीँ० हैह चएरासी को मे नाटककार क्थावस्तु में 
सहायक के रूप में एख सका है। माटक में समी घात्र क्थावस्स के साथ 
प्रणीड्पैणा सम्बद्ध नहीं हैं । पात्र बौजना में थौड़ी क्तावधानी ६, पर नाटक 
की वमिनेयता इससे बाधित नहीं होती | 
सम्बाद - वियान 


अभीकर आना माल आमका सभा इमांजान शहॉडि ामिय सपलाहर सात भा बॉकाका पालक 


"अस्कोजी ने धं्स नाटक में सम्बाद न्‍योजना रौचक रखी 
है। आरम्भ मैं ही जनिमा ओर जंजो सै इन्द्रनारायणः की शादी कैबद 
की आवत को ठेकर जी बातचीत होती है, वह जाकर्वबक तथा नाटकीय है | 
इससे पात्राँ का स्तेमाव स्पष्ट होता है साथ ही उद्देश्य की पूर्ति हौती है । 
अीपत के पुवैश के पश्वातु सम्बावाँ की मत्याल्मक्ता तथा स्फ्ार्ति देखते की 
बनती है| शीपत के सम्बावाँ का एक उदाहरण दष्टव्य है-- 

"कह दीठी , सम ती' व्यर्थ में गहस्ती की चक्‍की से 
काना माथा फोड़ रही ही तर्न्ह तौ सेना में कप्टेन या छोटी मौठी 
ढेफिटनैण्ट होगा चाहिए था ।' व 

श्रीपत अपनी आदत का जजों से अम्तर स्पष्ट करता हुआ 

कहता है -- 

"तुम ज्रब जानती ही ढोदी सुब्ह मखबल के सदेलौं पर 
नींद म आती थी और हम जुरी चारपाईँ पर सौ जाया करते थे । तुम्हारे 
कमरे के यास यम कोई गुजरवा ती क्षष्तारी नींद उच्चट जाया करती थी और 
इ्यारे कार्तों के पाप ठौल भी बजतै तो हमें सबर न होती । सुम्झारी काम , 
में वीं थई में मो सौ जाता, घर भीड़ कब्जस्स इतनी थी पके रुक बार जाकर 
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बठा ती उठकर कमर भी सीधी न कर बदबद सका ॥* 
अजही. -- "सदाचार तौ तुम्हें छु नहीं गया श्रीपत, सेरी नौकरानी पर 
ही होौरे ढालने छौ | 
पक क्यय माहुम था कि तम कैफा की तरह आजोने 
और तफान जी तरह चढ़े जातौंगे । 
श्रीपत. -- (हसता है) मगवान ने चाहा तौ फिर जआाऊगा बजौ दीदी 
और घल की तरह टिक कर जैटूंगा । अच्छा नमस्ते । 
नाटक; से स्वत सम्बादाँ की अभिव्यक्ति में पाजों 
की सजगता छुकट हौती है । दुसरे अक में जौमी ओर अनिमा उसी प्रकार 
मातबात काती है, जिसफ्रकार प्रथम अँक में उजही और अनिमा करती थी । 
दौरनाँ वँकों का सम्बन्ध एक ही पदिशा में विकसित करते का प्रयास क्यि। सया 
ह्र। 
सफल मजे हुए नाटककार की छैशनी से तिस्खुत इस 
नाटक के सम्बाद पठुता बोर विवस्थता से परिस्र्णी हैं और अभिनैय गुणा 
से मरपुर है । 
संघर्ष -ट्वन्द्ध 


अब: कह आइआ+ पााएमा' आलगक! पका मम ममाकक 


नाटक से जीवनी शक्ति का सचरण करने में रुव् 
दस्द्र का विशेष महत्व है | नाटक में दी विरोधी झ्वभाव के.पात्राँ के 
पकिने घर संघ उल्पन्म होता है | “अंजौदीवी" नाटक में उजली का स्वभाव 
खमी से विपरीत है । बच जन्य समी पात्रों पर अपने स्वभाव की छाप 
दैलमा चाहती है। पारिवारिक शास्ति के लिए सम यात्र उंजली के अगे 
आत्म हमपण कर देते हैं । ब्रीपत का स्वभाव जैजठी से विषपरीस है और 
उसमें स्थायित्व हैं | इसी कऋसर पर स नाटक सै संघ उस्पन्ग हौता है | 


अंदर (कालुंए, यदाा०+- मोल ए: चुना अंधाका' हदामः चाधात दुकलां+ जक ऋाइक 


हा पे अजी दी दी” है अक रे जुस्प १५ जु५ ६२ | 
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वन्तईम्द्र छात्र के सास्मार तथा घुमाव में साम्य 
उपस्थित न हौने पर उत्पन्न हौता है| बीपत के सब्यक से हन्‍्दनारायण 
श्ाब पीते लगते €। उजली मेँ इसकी आन्तरिक एतिक्रिा होती है । 
वह संस्कार प्रधान स्‍त्री है। अतः वष्ठ लपतै कौ समाल नहीं पाती और 
जीत्महत्या करती है । 

इस प्रकार सँघषे और वन्‍्तर््वन्द् दौमाँ के लिए 
जितनी अच्छी स्थितियाँ नोटक में उपस्थित हुईं,उतनी कुशछता से उनका 'सिवाहि 
नहीं हो सका ! अच्छे प्रथम जैण्यप्रे के साहित्यिक अमिनेय नाटक के लिए उपयुक्त 
भुमि पाकर मी संघर्ष-बन्तद्वैन्द्र का कर पसपद नहीं पाया -उते ही झुफाए 
गया । 


“जी दीदी" नाटक में सकिध तथा नि न्‍व्कय दौ पुकार 
के रग संकेत हैं । सड़िय रुष में अभिनय के मेदाँ के अनुसार ही बॉगिक तथा 
सा त्थिक रंग निर्देश हौते ६ । इस माटक में ऑगिक अभिनय उमारनै बाहल़ै 
सकेत ही अधिक है, जिनको निम्न प्रकार से रसा गया है -- सहसा महक, 
उउपैदाा से , पुक्षा से क्र छकर, मुह जमाकर, उतीब छण्ाय से, हताश माव से, 
कुर्ता उतारकर + हुसी पर छटका देता है, उसे बाहाँ में उठाकर ,तथा अचकभा 
कर टॉर्गे नीचे काते हुए आदि। सात्विक अमिनय उमादने वाछै सड़िय सकेताँ 
के कप . गव॒गवु हौकर जलकर लगमग चीखते हु, दीर्घ पमि! स्वास लैकर तथा 
ब्यान से बन्‍नौ को दैसता है आदि | 

| 'निच्छिय सकत पात्रों के क्षमाव कौ छुक्ट करने के लिए 
नाटककार दारा स्वय दिये गये है । इनन्‍्ड्रयारायण के किए माटककार मे 
'छिल्ला वकील है ते आसिर । इस छकार के रग 'िर्देशों के जलिरिक्त जुतैश 
पस्थान बथा रगर्मव की सामग्री के सम्बन्ध मैं भी कोक संकेत उञ्े गये ई । 
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उपयुक्त अध्ययन के आधार पर यह स्पष्ट हौता है कि 
यह नाटक पृर्णी अमिनैय है। दुक्य विधान की नयी विधा का छुयौग कर 
नाटककार ने नाटक के लिए सहजता णुदान की है। प्रथम तथा 'डितीय अंक 
रक सै हैं और दी दर्याँ के बीच में एक छोटा दस्य है। साटक की अभिनेयता 
निर्विवाद है । 
"छा बेटा नाटक 


अयाहुर देकल*र अाकाकाः भक्त मझाकंक, पईलिय: आधेधगा अक्कक पकाए़न धॉडेआा: अॉफाह हॉडुओ संकट 


परिचय 
*उश्कों जी का यह माटक मी उनके अच्छे अभिनैय नाटकाँ 
में है। इसका दस्यविधान सरठ तथा प्राटकीय है । 


द्स्य «विधान 


कमल सात गहन! आमकः ओशो! जहथोत' आमभ आजुए? श्र 


लाटक में पांच अंक ही द्य है। प्रथम दस्य का पर्वा 
ढा७ हसराज के मकान के बरामपे में उठता है । बरामदे से छी इश कमरा में 
स्मानथा, रसोई तथा अध्ययन-कछ्ा #ै । इसमें मंत्र सज्जा और मच सामग्री का 
निर्देश किया गया है। मध्यम बगीय व्यक्ति के पर का दश्य ह। अतः 
सावारण्य सजाबट ही रसी गयी है । उसरे दस्य मे पं७ ज्सस्तसछाल की सौते 
हुए रुक फछक दिखायी गयी है। तीसरा दृश्य पूर्व स्थान पर ही ख़लता है | 
चर्ता कताई-बमाहो का वातावरण रखा गया है। चौथा दर्थ भी इसा स्थान 
घर घटता है| इस बस्य में दो-चार कुर्सियों, शराब पीते की सामग्री तथा 
तम्बाकु-चिहम का सामान रखा गया है। पा्वां दश्य पु स्थान पर ही 
प्रकाश्हीन (च्यति में जलता है। युर्व परिचित पात्र छाया रुप मैं आते € और 
'भिकक बाते हैं । 





पुृथम तथा दिल्लीय वक्ष्य में जहे कौ मंच पर दाना लाते 
बताया गया है। यह दल्य कृत्रिम घहे को रसकर फ्वर्शित किया जाता थै । 
अमिनया त्थक इथायी फ्रवाव जाह़े वश्य सी ताटक में 
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रखे गये हैं। दौ -एक उवाहरण दुष्टव्य हैं -- प्रथम दक्य में ढा० ईसराज 

को पता चलता है कि उनकी पत्नी ने उनके शाथी घिता कौ दस रूपये का 
नौट जाटा छाते कौ दिशा है तौ उनकी मुद्रा स्पष्ट करते हुए नाटककार ने 
अच्छा दश्य-चित्र उपस्थित 'क्यिा है *, ढा० हँसराज तथा गृकृतमारायण का 
टहलवै-टइलते टकराना तथा नौकर्रोँ का काम करतै-करते बाहर निकलना आदि 
दष्य मी पुमाव उत्पन्न करते है । चतुर्ण दश्य से पसे के लाहच से पुत्री केय पिता 
की आज्ञा के कुसार आन्रण्पप्रणी नाटकीय चमत्कार युक्‍त तथा प्रमावशाली है । 
दस्यविधान तथा दष्थाचित्राँ की आ्तारणा से नाटक बमिनैय होने का अच्छा 
उदाहरण पुस्तुत ऋगता है । 

घात्र-यौंजना 


अंग अहफक सके जद, अकाल शामादं अहंकार जाए शाम: 


“छटप बैटा” नाटक में दस पुछ्तावा तथा दी स्त्री पात्र 
हैं| हा७० हसराज धथा पं७ ब्सस्तलाल सस्थ पात्र हैं। हरिनारायणा , 
देबनाएायण', कला शति,गुश्नारायण', डा० ंसराव के अन्य चार भाहीँ हैं। यह 
यहां सहायक यात्रों के कप मैं आते हैं | चाचा चाननराम मी उुस्य क्थावस्सु 
से उश्बद पात्र है । पं० ब्राम्तठाल फी पत्नी तथा हा०्सराज की पतणी का 
सम्बन्ध मी मुस्य क्थाबस्सु से है। इन महिला यात्रों से ताटक में जीवनी शक्ति 
का सचरण” इजा ह। दीनदयाल का व्यक्तित्व माटक से शक स्वार्थी व्यक्ति 
के रूप में रसा गया है। यह यात्र मस्य क्थावस्तु से अधिक सम्बद नहीँ हे । 
हरिचिरण' तथा झूछु ढौनोँ नौकर मी अफखिक अच्छा फ़्माव सहीं उल्पस्भ करते | 
दो के स्‍थान पर शक नौकर से भी कार्य चल जाता | 
₹- (क्‍्यानक उठकर और दौनों मृटिठ्याँ हकटूटी बॉजकर सढ़ान विटप की 

माँति फलते छुष शब्दोँ पर जौर देते हुए)" । 
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संम्बाद >यौजना 


अशाकि. बादिक: ऋचुए, आफ जंग! चौडके वाहिआ: आधक भाधाक शंधाक शरंक्राक ऋभानर 


दर इस नाटक के सम्बाद अधिक एु्भावपुण” छ नहीं €, 
पर नाटकीय | ।*बजीदीद।" के सम्बादोँ की साँति इत नाटक के सम्बाद 
साहित्यिक स्तर के नहीं है। मध्यम्रनीय परिवार के देसिक जीवन का उदुधाटक 
यह नाटक अपने स्‍तर के अनुरूप ही सम्बाव रखता है। चना चाननराम तथा 
डा७ हैमराज में प७ बसनन्‍्तलाल के विषय में च्चा चठती ह। र४सी समय 
गलानारायण प्रवेश करता है । वह प७ क्सन्‍्तलाल की आदत से अपनी आवत की 
तुलना करता है। व्यस्थार्थ शी में बह कथन| अच्छा उदाहरण है «« 

*वे मर रखते हैं 'जिनपर नीज 'टिक सके और हमारे रैसा 
भी माछुम नहीं पढ़ता कि क्य ते उ्हें कमी पेदा भी विया शा । वै सिर 
घटाकर रखते हैं चटियल मैदान की माँति और हम दौ-दी सहीतगे तक इस 
मामले में माष्ट को कथ्ट नहीं देते । वै कमीज और लहमद पहने बतारकली मं 
धुन सकते हैं और हम सौते सवय भी सूट उतारने सै छिचविलातै हैं गे 

इसी फ्लार देव, हरिनारागणा सथा कैलाश मी अपने पिता 
प० ब्सस्तछाल कौ क्यते पास 'सहीं रखना चाहते । वैवनारायण- इसका कारण 
इस छकाएर प्रकट बहक करता है - और फिर रात कौ उनपर गाते की 
घुम सवार हौती है। शक बार मुफसे कहने लगे तुम गाजौँ" अब में क्ष क्या 
गाता विवह् हो पचिंघाड़ने लगा।। आंखाँ में बेटी जाॉस भर जाये । कहने लगे 
अच्छा गाते हो । पैडिटिए जाही रखो तम्हें ललनऊ के मस्यजिम काठैय मैं मरती 
करा हे | 

दस्य चार में पं७ जधस्तछारू तथा क#ष उनके छालची बेटों के 
बीच के सम्बाद भी विदग्थ ६ । हस माटक में सम्बगद वक्‍तता के निकट है । 


सहहें। शक आाका पेइुक इक! +: कक पवन फुजा० ऋ्त आधा॥ हुए! धान पड़ीमेल आया बम अकाक बवोकण 


हैं दुधव द्य प्रारष्म में 


एक पात्र दसरें का स्वभाव एक्ट करने के लिए उध्वा। अपनी सफाई देने के 

लिए ही वक्तव्य वेता है। यह स्पष्टरुप से कहा जा सकता है कि *छठा जैठा 
नाटक के सम्बाद व क्तता के निकट हौका भी क्ियाशीलता कौ उमारतै है । 
उनकी 'क्िंपा से मंच सवर जाता है । 

संघर्ष-प्रन्द् 


सकीदिए 4ैकम| अल चहन| वक्त गाना नामवर पंधिमात 


नाटकरम सत्वरता तथा पात्राँ के मानसिक उद्दैदन को पुक्‍ट 
करने के लिए संघ तथा अम्तेईन्द्रँ का महत्व है। नाटक की क्थावस्तु में संघ” 
की सम्भावना कम है। पात्रों में संघवँ का खपर हे,पर वह विकसित नहीँ हा 
पाता ह | पं०मंसम्शलाल को रसमे के लिए कौई लड़का तैयार नहीं है । चाननराम 
के समप्रा सभी क्पना विद्वीध प्क्‍्ट काते है, पर यह संघर्ष रकम ठण्डा है | 
दस रूपये के नौट के पीछे ढा0 हैसराज तथाउनकी पत्नी कमठा में संधष की 
पस्‍थति आती है। यश एस्थिति वधिक प्रभावशाली कहीं £ | 

हू अन्तदीस्ट् दे लिए प०बसन्‍्तलाल तथा माँ दी पात्र 
उपयुक्त हैं| पं० जी शराब के नशे में रुब शुला देते हैं तथा माँ का व्यक्तित्व 
इतना सहसशील है कि उसमें कौड ए्रतिक्षिया जन्म ही नहीं लेती । उसचैं यवि 
इन की स्थिति उत्पन्न भी होती है तो उसे वह पुकट नहीं होते देती । 
सर्म। की इच्छाओं के लिए काययरत पहना मी माँ का कार्य है । अतः उसका 
अन्तईम्द् म। व्म में तालाब के जल की मांति सृख्ध गया है । 

ु “वर्क के पात्र परिस्थितियाँ पै समकाता करके तथा 

सहनशीछतुणा के कारण सीवी रैसा में विक्रास पातै है। यही कारण है कि 
उनमे संघर्ष” तथा बन्तदैसद्र की स्थित्रि उत्पन्न मही ही पत्ती है | 


सडक डकुमक कंगूलुलन आग ऋषाण, माफ आधइाका एकल 


मच व्यवस्था के लिए नाटककार ने टिप्पणियाँ दी ई | 
चारों के चरित्र के विजय हैं भी उससे क्षयनी ज्यव्तिमत राय पुकट को | | 
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यह गुण्या अश्को के उपच्यासकार के व्यक्तित्व के कारश आया है। इससे पात्रों 
के चरित्र के विषय वै ज्ञान ऋद्य प्राप्त हौता है, पर अभिनय में कसी पुकार 
का विकास नहीं हौता है । 
जुसरैे संकेत अभिनय के विभिन्‍न हुपाँ मे क्रियाशील्ता 
उत्पन्न करने के लिए रखे गये है । उदाहरण” के 'लिए कुछ संकेत इसपुकार ६-- 
“जेब से कंजियाँ का गच्छा निकाल का उसे वलियिाँ पर घमाते हुए, हरचरण 
रसोई से प्लेट धौते -भौते आता है, रद्ा जमातै हुए तथा हुक्का गुड़गुड़ाते 
हुए आदि आँगिक किद्यार्र उमारने वाडै रंग संकेत है । सात्विक अभिनय से 
सम्बन्धित सकत भी है, जिनको इस प्रकाररखा गया ६-- कमछा क्राक खड़ी 
पर जाती £€, तान्दिह पलके उठाकर जआादि। रे 
वमिनेय नाटक में जिम प्रकार की किधाशील र॒गप्नचनाएं 
बपेषित रहती ई,इस नाटक से रसी गयी है । 
फालत: माटक क्षपना क्ष्माव मनौवेज्ञानिक रुप में छोड़ता 
है। अच्छे साहित्थिक केय में उसका महत्व नहीं है। जैसे कौर्ड सिदहस्त पुछज 
कुछ काऊ के किए अपनी कहा से लौगाँ की उमावित कर के, पर एस विभौर से 
कर पाये । यह माटक दर्श्कोँ के मावौदैलन कौ सन्‍्तौणष देमे बाढका है, उद्पत 
करने बाला नहीं । नाटक जब तक दशकों की हुत तन्त्र्योँ कौ फंकु्त, मैं समर्थ 
नहीं हौता उसे सफल माटक नहीं कहा जा सकता । "छठा बैटा" सफल 
अमिनेय साटक है , पर उसे हिम्दी कै शैष्छ साहित्यिक जमितेय नाटकाँ छ 
की बैणीी में नहीं रखा जा सकता । 
हम कह बकेतेए है कि “अरु्को क्ष जी का नाटककार समाज 
की दैनिक जीवन की घटनाओँ मो हे अपना वण्य विषथ बनाता # । वह अपनी 


मम भाका: धकाजए 'पॉडगः चर आयी. पदक धर शक आकाश जोक प्रकात गा चंकओं कक, 


₹- जैसे वें ढा9 विधानचस्दराय से क्या कुछ कम हैं १"* भावी" वाहर७एस७ बावि। 


बात सौचने मैं अधिक दा नहीं, पर एक्ट काने थे की कठा में छुंवीण है । 
सम्भावनाएँं होने पर मी वह संघर्ष तथा अन्चर्शन्द्र की एक्ट नहीं काता । 
परिस्थितियाँ सै समफाता करने मैं उसका विनौदी व्यक्तित्व 'सिद्वहस्त है । 
उसकी स्त्रियां कछाणामस्थी # | वह छउपनी ब्यत बहत कम साधनों से एक्ट करना 
जानता है । समय के वन्तराकू कौ युक्त से जीड़ने मैं मी वह कुशठ है । वह 
समाज की हृद्ियाँ कौ तथा स्वभाव की आडबम्जरप्ण” आदतों की पृणैक्ष्ष से 
समाप्त काना चाहता है । जतः यह स्पष्ट डे कि कश्क जी अभिनेैय सामाजिक 
नाटक लिखने में सफल कछाकार ह | 

स्पष्ट है कि हिन्दी के पास जैष्ठ अभिनेय वाटकौं का 
मण्ठार उतना विशाल नहीं है जितना किसी समुन्नत माजा और साहित्य 
के 'लिए अपततित्त रहता है । हिन्दी माणग जपनी महानता और गरिसा मैं 
विश्व की किसी माजय से कम नहीं है । उसके कवियां मैं कवि कुल गुर महा- 
ल्‍्मा तुलसीदास ने विश्वकवि की ख्याति पायी है, पर हिन्दी का कौई नाटक- 
कार तुल्सीडास की तरह रुवं संस्कृत कै साहित्य-शिरौमणि कालिदास की मांति 
'विश्वमर मैं ख्याति अर्जित करने मैं समरथ कृति कमी तक न दे पाया । प्रगति की 
दिशायोँ का उवलौकन करते से आशा बंधती हे कि यह अमाव निकटमविष्य मैं 
घुरा हौ सकैंगा । 


अध्याय + # 


हिन्दी नाटकों की नवीन पविधार 
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अध्याय - ६ 
हिन्दी नाटकों की नवीन विधार 
ऊंकककलकक कक कक कक डे कक कक कक कक 


सायमाए आता आबाओं) भंतरइंफ जला अग 


साहित्य मैं नाटकों की विधा दृश्य काव्य होने के कारण 
सस्‍क सार्वजनिक विधा है । इससे यह स्पष्ट है कि नाटक का सम्बन्ध समाज से 
अविचिछन्न रूप से चलता एहा है | जैसे-जैंस समाज में परिवतेन छौगा। वैसै- 
वैसे उसका प्रमाव प्र॒त्यद्षा या परौचारुष से नाटक पर पढ़ता रहैंगग । यही 
कारण है कि इस वैश मैं नाटकों की जौ सृष्टि मरत के नाट्यशास्त्र के बाधार 
पर आरसम्म हुई थी,आाज उसका रूप पाश्चात्य नाट्यविधा मैं प्रभावित हौकर 
परिषर्तित हौ गया है । पहले जहाँ नाटक मैं एस ही सर्वापरि था,वर्दा अज 
एस का स्थास समौविज्ञाम मै ग़ृदण कर लिया है । इस माँलि नपट्य-साहित्य 
अपने कप में निरन्तर परिवर्तित होता रहा है । 

मारतैन्दु युग से लेकर आज तक माटक पर जितमे प्रभाव पहते 
रहे वे प्राचीन नाट्यशास्त्र और पाश्चात्य माट्यशास्त्र की सस्धि में होते रहे हैं । 
फफिर भी जनसमाज के दृष्टिकोण मैं विकास होगे कै कारण वाटक क की 
'शिल्पविधि मैं मस-सणै रूप दुष्टिगत छुए या मविष्य में हो सकते हैँ । इसी 
दुपष्टिकौण कौ सैकर प्रस्तुत जध्याय के विजय का विवैचन किया जायगा । 

हिन्दी नाट्य साहित्य का हतिहास परम्परा और प्रथौग 
का इत्तिहास है । आारण्यकाल्लीन माटक जहां परम्पराजों से प्रभावित होते 
रहै बहा समय-समय पर उनसे अगैक परिवतैम हु मी हुए । थे प्रयौन खजिकतर 
पाश्थात्य नाट्य साहित्य के सम्पर्क मैं बाप पर दपष्टियत हुए हैं । इसी 
कारण आधाये भरत के गपट्यता दित्थ के अनुसार क्यायस्तु गायक भमिकपण 


रत विवैचन तथा शैलठा निर्धारण के पम्बन्ध मैं नाटक का विधा मैं विविध 
पदिशार उत्पन्न हुईं हैं । 
मारतैन्दु युग 


आइडल शमिकग. असां।, अंग दशक. इक अर. भाककक 


सच्च उे में नाटक का विकाप भारतैन्दु हरिश्चन्द्र युग 

से ही हुआ । मारतन्दु कै पूर्व लिखे जाने वाह नाटक कैव्ल पौराणिक 

» कथा सृत्रौं पर हो 'लिसे गधे । सामान्‍य रुप से पच्रदद्ध सम्बाद हा उनमें हैं । 
कैशव का" विज्ञानगीता" , बमारसीदास का * समयसाएँ और कविकृष्ण, का 

* प्रबौघचन्द्रौदयों प्रमाण रुप मैं निर्दिष्ट किये जा सकते हैं | विश्वनाथ सिंह 
के! आमन्द खघुनन्दो और गौपाठदास कै * नहुण" नाटक मैं पथ के साथ गध का 
प्रयौग भी पैसा जा सकता है । हस शैली कौ दुष्ष्टि मैं रखते हुए मारतैनदु 
हरिश्चन्द्र नै स्वर्य अपने पिता गौपाठयन्द्र के नाटक महुण" कौ हिन्दी का 
सर्वप़्यम माटक माना है,किन्सु नाटकों के वास्तविक हरूप का आभास हम 
मारतनदु हरिश्चम्द कै माटकों से हो प्राप्त होता है । 

मारतैन्चु हरिश्वन्द्र बहुमाबपविंद थे | उनैक आधुनिक 

मारतीय साजपजों के साथ हो साथ वै संस्कत जोर अगरैजी मैं भी रूचि रखते 
थे | और जर उन्होंने हिन्दी में माटक लिखे का शीगगश किया तो वे 
भारतीय माषायजों के नाटकों से भी अधिक से अधिक लाभ उठाना चाहते 
थे । उनके अमुदित माटकों यर यदि दुष्टि होली जाय तौ है नाटक विविष 
मावषपओं मैं छिसे गये वाटक हैं । संस्कृत से *मुद्राराजा स प्राकृत से "कपरमंजरी* , 
जगुजी से *म्ण्ट आफ बैनिसों और बंगला मैं *विदायुन्बर माटक वनुदित 
हुए हैं । यदि इन अनुदित माटकों की विधाजों का विश्ठैबण किया जाय 
तौ स्पष्ट शञात होगा कि संस्कृत जीर प्राकृत कै ताटक संस्कृत माट्यशा सत्र कै 
आधार पर,दिस गये हैं,बंगछा' का विधासुल्दर नाटक यधषपि संस्कृत नाट्यशास्म 
की परम्परा मैं कहा जा सकता है, तथापि उसपर प्रकाराम्ता पे पश्चिमी 


गाट्यशा सत्र का प्रमाव दैंशा जा सकता है | उदाहरण कै लिए *विधासुन्दर 
ग्ाटक मैं पंस्कत नाट्यशास्त्र कै आधार पर कौई पृव रंग नह | है और नाटक 
शा प्रारम्म सुक्कार और नट-नटों कै वार्ताह्ूप से भी हुआ है | प्रथम अंब 
$ प्रथम गमांक से हो कथावस्तु का प्रारम्भ हो जाता है -- 
राजा _._ “चिन्ता सहित) यह तौ बढ़ा आश्चर्य है कि इतने राजपुत्र 
आये पर उनमें मनुष्य सक मी नहीं आया । इन सब का 
राजवंश मैं कैवठ जन्म हौता है,पर वास्तव में थे पशु है. । जौ 
श्सा जानता तौ अपनी कन्या की सैसी कही उत्तिप्ता त करन 
धता, पर जब तो उस मिटा मी नहीं सकता । अब निरचय 
हुआ कि हमारी विद्या को विधा केवल दौषकारिणरग छी 
गयी । हा | क्‍यों मन्‍्त्री | छुम कौई उपाय सोच सकते है ? 
कवि राजशशर दारा लिखा गया शुद्ध प्राकृत माषा का 
'कर्तृपमंजरी सटुकों संस्कृत नाट्रयशास्त्र की परम्परा हें ही लिखा गया ज्ञात होता 
है | इसका आरम्भ सूत्रधार जीर परिषाश्वैक से होता है | इसकी विधा के 
पविवैचन मैं सूश्रधार का कथन इस पुकार है -- 
मुश्रणार-- "ठीक है,सटूक मैं य्भाप विष्कम्मक प्रमैशक नहीं दौत तौ मी यद 
बाटकों में अच्छा छौता है ।(सौचकर) तौ मछः कवि ने इसको 
ईसकत मैं बयों म बनाया; प्राकृत मैं क्यों बनाया ? * 
परि. -+- बाप क्या यह नहीं सुता है ? 
जगने रस कहु हौत है, पढ़त ताहि सब फौय । 
बाल बडी भाहिए, भाषा कौई हौय . | 
. और फिए 
कठिन सैस्‍कुत अति मधुर; माजप सरस झुनाव । 





इस माँति *कप्ररमंजर।" सटुक मैं प्राकृत को नाटकीय 
विधा का दिग्दशन यथासम्मव मारतैन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने शब्दों मैं 
किया है | 
महाकवि विशासदच एचित मुड्रारावासी सम्पुणिकूप से 
संस्कृत नाट्य शाक््त्र कै आधार पर छिख्रा गया है । जिसमे वीर,अदृघुत 
और शान्सरस का छुन्दर परिपाक हुआ है | यहां तक कि आरम्भ मैं 
सृत्रधा रजौर नटी कै वार्तालाप मैं ही नाटक के एस तत्व और कथातत्व कौ 
प्रतीक रूप मैं उपध्तियत कर दिया गया है | आरम्भ मैं मंगछाचरण ही इस 
प्रकार ढ़ का है-- 
कौम है सीस पै,* चन्द्रकला* कहा याकौ है नाम यही जिपुरारी । 
हां यही माम है भुठ गयी किम जानत है तुम प्रान पिजारो ॥। 
नाएिहिं पुछ्त चन्‍्द्रहि ताहिं कहे विजया जदि चन्द्र छबारी ५ 
यौं गिरिजे छलि गंग छिपावत ईस हरों सब पीए तुम्हारी हे 
शैक्सपियर ने अफी नाटक सै रसक की अधदाय सनौविज्ञान 
को प्रमुखता प्रदान की है । वह नाटक कै यथार्थ का मर्म स्पर्शी चित्र उपस्थित 
करना चाहता था । अफ नाटक "*मर्षैण्टआफ वैनिस मैं शैक्सपियर ने 
* जहलाक' द्वारा रुण्टौनियौं की छाती का मांस काटने की स्क रौसाक्‍्कारी 
परिस्थिति उत्पन्न की है । जिसका प्रतिकार पौशिया ने कृदमवैश घारण 
कर अपन बुद्धि-कौशछ सै सहज ही कर दिया । इस प्ुसंग का अनुवाद मारतैन्दु 


१० भारतैन्दु हद्श्चन्द्र “मारतैस्दु वाटकाबढी' : "मुद्रारादा से ,पु० १८७ 
भस्याकैय 'स्थिता के शिएर॒सि शशिल्षा,किस्तु मामेत दस््या: । 
गाव बास्यास्त देवातू, परिचितमपि से विस्पुर्त कस्य हैतौ: । 

. झरी पच्चाकिरेत्यु,क्ययतु विबया व प्रताण यदीन्धु- 
| | ऐड शत बुएुच्चारित वायुबपत्या दिनीई ॥२१॥। 
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ने निम्न प्रकार से किया है -- 


पुरथो -“- इस सीदागर कै शरार वर आधा सर मांस तुम्हारा ही है, 
जिस कि कानून विटाता है और राजसभा देती है । 

शैल्ञात्षा -- वाहरै न्‍्यायी | 

पुरक्षे. --+ और यह मांस तुमकौं उसका छाती मैं काटना चाहि. ,कपनुन 


इसको उचित समकता है और न्याय समा आज्ञा दैती है । 

शैलावा -- र मैर सुयौग्य न्‍्यायकर्ता | इसका नाम विचार है आओऔ 
प्रस्तुत ढौ | रे 

पुरती -“- थौहा ठहर जा, स्क बात और शैष हे, यह तमस्सुक तुमे 
फाथिर सक घुंट मी गहीं दिलाता, आधा सैर मॉस यही 
शव्द स्पष्ट ठिसे हैं | इसलिए अपनी प्राण प्रापप्स कर फै 
अर्धात्‌ आधा सैर मास हैक, परन्तु यदि काटत समय इस 
आयये का रक बूंद मी रक्त गिराया तौ' वंशनगर के कानून 
के अनुसार तैरी सब सम्पत्ति और लक्ष्मी व सामग्री राज्य 
मैं लगाली जायैगी । 

गिरीश -- बाहर विवैकी | सुन जैन ए मैरै छुयौस्य न्‍्यायी | 

शैलादा -- क्‍या बह कामून मैं छिला है ? 

पुरी ++ तु आपका कानुन दिखला दिया जायगा,क्यौं कि जितना तू 
ख्याय पृकारता है,उससे अधिक्‌ न्याय सैर साथ बरता जायगा | 

मिरीश -- जाहय | बाहर स्थाय | देख जैन कैसे विवैकी न्‍्यायकर्ता हैं । 

शैछाघा «»« बच्छा, में उसकी प्राथगा स्वीकार करता हूं । तमस्सुक का 
'ियुसा ऊैकर बह अपनी रद कै । 

जसम्त «>> है मे रूपये हैं | 


है. 


पुरश्नो. -- ठहरौ, इस जैनी कै साथ प्रूरा न्याय किया जायगा, थौढ़ा 
घीएज घरौ, शीघ्रता नहीं है, उसे द्रव्य के अतिरिकित और 
कुछ न दिया जायगा | 


गिरीश  +- औ जैनी इैस तौ कैंस धार्मिक जौर यौग्य न्‍्यायी हैं । वाह | 


वाह | 
पुरक्षे +- तौ अब तु मांस काटने की प्रस्तुतियाँ कर, परन्तु सावधान, 
स्मरण रखना कि रत नाम कौ भी ने निकलने पातै और 
न आधा सैर मांस से न्‍्यून व अधिक कटे । यदि तूने ठीक 
आधा सैर से थौड़ा मी न्यूनाथिक काटा, यहां तक कि 
यदि स्क् रची के दसमैं माग का मी अन्तर पढ़ा।वर्रच यदि 
तराज़ू की हण्डी बीच से बाल बराबर मी इधर-उधर हटी 
तौतू जी से मारा जायगा और सैरा सब घन और स्याय 
क्वीन लिया जायगा | 
उपदुक्त उद्धरण सै दैखा जा सकता है कि इसमें बुद्धि, 
बैमव सै मनौवैज्ञामिक हल का एक सुन्दर चित्र उपस्थित किया गया है | 
भारतैन्दु की इस जनुवाद-रैली सै ज्ञात होता है कि 
उन्हीं माट्यविधा की थ नैक शैलियों से परिचित हौकर हिन्दी मैं नाट्य 
प्ाहित्य का प्राएम्स किया । उनकी इस शैछियाँ कौ तीस सागों मैं 
चिमा जिस फिया' जा सकता है -+ 
९० संस्कत नाट्य शास्त्रीय मैली । 
₹० पाश्यात्य नाट्य शास्त्रीय शैढी । 
३० दौगोँ की सग्चि में हिन्दी की प्रकृति से उत्पन्भ सक 


रहें हि 22 ४ 8 शक 
पे का ४ 8 कट! 
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अधिक तर भारतैन्दु युग मैं जौ यह तीसरी नाट्य शेली 
उचलित हुईं, उनमें मारतैन्दु हरिश्चन्द्र की इस तीसरी शै्ञी का ही 
टककारों ने अतुसरण किया | 
व इस समय मारतैन्दु कै अनुसरण पर विदेशों समावयाजों 
प_ अनैक नाटकों के अनुवादहौने प्रारम्भ हुए । अनेक नाटक 'लिसे गये । इस 
उदृचि कौ ही व्यवसाय बनाकर अमैक व्यावसायिक मंच संस्था निर्मित हुईं, 
जिनमैं पारसी थिथैट्रिकल कम्पतियां इस चौंज्र मैं विशेष रूप से प्रसिद्ध हुईं । 
_न कम्पतियाँ कै मालिक बजधिकतर पारसी थे और कार्यकर्ता मुसलमान । इस 
ँ्ररण ये अनुवाद उहूँ शैली मैं ही अधिक हुए । रैघसाफ्यर के अग्रीजी नाटक 
मैट" कप आ.ुबाद * सुन माहक "कामैडी आफ ण्तोंका * मुठ मुलझ्या रप 
में किया गया तथा उद शैली में *खुबसुरत बला जायि मटक लिसे गये । 
व्यवसायी संस्थार्र हौने के कारण उसका ध्यान साहित्य की और कम था और 
घनार्जन की और वबधिक | घन तमी अजित हौ सकता है, जब जनता का 
मनौर॑जन कौ | इसलिए जनता के म्नौर॑जनारी इस प्रकार के चमत्कारपुण 
प्रदशीन और मंभ्रीय सम्जासों के अंश नाटक में एस गय,जौ साहित्यिक सौनवये 
पे बहुत डुर थे । माट्य साहित्य के ह॒तिहास सै इम पारसी नाट्य सस्थायों 
से जहां साटक का मंचीय कप अधिक प्रकाश में आया,वहां घुसरी और 
स्थिक कवि की हानि भी हुईं | भारतैस्यु हरिश्चिन्ड्र की साहित्यिक 
है जागै,धारती एगर्सच मै मारी व्याधथात पहुंचा शोर माटक की 
हत्थ विहीन होगी चक्की गयी । 
तनते अधश्य कहा जा सकता हे कि पारी नाट्य 
संस्थानों है मंएक को फैंजड बाल सेहदित्सख की संगत मे विकाह कर 
पामेजमिक अधिक जिक्त विजय का दिया जौर माठक दुश्यविधाम 
ीजिक पार कर गयर । इस सांति यह देखा जा 


















होने के यूवे हिन्दी नाटक सी प्थिति मैं पहुंच गया जहां उसमें साहित्यिक 

सौन्दर्य अनुपात से बहुत कम रह गया और सैसा ज्ञात हौने लगा कि नाटक 
कौ यदि फिर से साहित्य की और नहीं छौटाया जायगा तौ यह मात्र 
प्रदशीन का रूप बनकर रह जायगा । 


समिति' आवक आफ ॥चक धरा ला अतयक साधक 


महावीर प्रसाद द्विवेदी युग मैं नाट्यकठा मैं विकास का 
कौई स्पष्ट छद्गाण पिसलायी नहों दैता है | इस युग मैं मो मारतैन्दु 
हरिश्चन्द्र द्वारा प्रारम्भ की गयी उत्ुवादों की परम्परा फूरवेवत चढृती पूद्दी । 
इन अनुवादों में उत्कृष्ट कृतियाँ का अमाव था,जौ रंगमंच पर अवतरित्त 
हौकर मन-सावारण' का अनुरंजन कर सकी । इस युग के अतुवाबकों मै मुलमाणा 
का प्रकृति कौ बिना सम ही व्युबाद कार्य कर ढठाछा । इस काछ मैं बंगला, 
अगणी तथा संस्कृत माट्य पाहित्य से अनुवाद कार्य किया गया । मुछ मौलिक 
मगटक भी 'छिल्ले गय,जिनमे रैसिहासिक,पौराणिक आए सामाजिक इतिवर्चो 
कौ अपनाया गया है । हस युग मैं नाटक साहित्य की दिशा की और महीं 
छौट सका । 
बगछा से अनुवाद 


इस कक हैं गाटक अपनी भाषात्पक कौर रुपात्मक 
पुरणता के लिए प्रमस्मशीक्ष थो । इसकी पूर्ति के 'लिर ही बंगला से बनुवाद 
किया गया | इस समाज मै हिल्दी हैं आ्युबाद करते बालाँ मैं रूपनारायण 
दर्हैसमीय हैं | इन अ्युबाव्कों में जंगठा नोटककारों मैं जी डिजैन्द्रछाल राय: 
गिरीश बपहु और एवीस्ड आपि की कुणियाँ के अतुबाद प्रस्तुत किले । हम 
हपापिज पुसे सत्यादों का जाभितय था | यह फ्रदुत्ति बंगका- 
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साहित्य पर विशेष प्रमाव परिछत्षित नछों होता है | नाटकीय रचनायां 
कै "विकास मैं हनका यौगदान नाममात्र कौ वहा जा सकता हे । 
उग्रेजी सै अनुवाद 


'क्िवदी काल में शैक्सपियर कै नाटकों से मी अनुवाद किये 
गये । शैक्‍्सपियर कै जिन नाटकों का ब्लुवाद दिवेदी युग मैं किया गया नें 
नाटक, "एज य लाइक हट मपैण्ट आव वैनिसौ सौमियाो जुलियट, मैकवैथ, 
हेमकैट और ऑयल हैं । ॥न नाटकौं मै जैमियौजडियट, सपयुठाइक इट 
ओर म्ैण्ट आवब वैनिर्सा का अनुवाद पुररौह्चित गौपीनाथ और ठाहा 
सीताराम नै किया है । इन नाठकौं मैं सम्पुणि जीवन की छाया प्रस्तुत 
की जाती है,जिसमें कमी मनुष्य प्रसन्‍न होकर गाता है तौ कमी वैरौक 
आय बहता है । इन अग्रैजी नाटकों से हिन्दी नाट्य साहित्य कै विकास 
मैं पर्याप्त सहयौग माना जा सकता है । 


इस कगल मैं संस्कृत के "काछिदासों "*हथ" और " शुद्रक 
कै नगटकों का अनुवाद किया गया । अनुवादकों में श्री सत्यनारायण 
कविएत्म और छाठा सीताराम कै नाम बिशैण महत्व कै हैं । इन लौगों 
ने *माठविका ग्मि मित्र * मुच्छकटिक  नागानन्द *'मात्ती मगथव*" महावीर 
घर्रित' और उतर रामबरितों नाटकौं का हिन्दी भे कनुवाद किया । 
जैसा कि ऊपर स्पष्ट फिया जा चुका है कि इस कपल 
मैं कह मौलिक नाटक मी लिसे गये । इन फैसकौ में रायवैवीप्रसाद,' पुणे" 
* बद्रीनाथ मटू , मासनछाढ चतुवैंदी आावि के माम प्रयुख हैं । हमकी 
एजमाओँ पर ऑगी,रबंगछाजीर संख्ृत वाटकौों का प्रमाव पैसा जा सकता है | 


हद. 


श्र और! 
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राय दैवीफ्रवाव प्रृण में "चन्द्रकला मातुझुमारौँ नाटक किखा 
है । इसका हतिव मध्ययुग के राजकुमार तथा राजकुमारियों पै सम्बन्धित 
प्रण, कॉल्पित है । यह नाटक कैवल पठनीय है ,रंगमंच कै यौग्य नहीं है । इसकी 
रचना संस्कृत नाट्यशास्त्र कै धाघार पर हुईं है | छा० रामछुमार वर्मा ने इसकी 
चर्चा छस प्रकार की हैं -- 

*नाटककार ने इसमें * प्राचीन समय कै व्यवहारों दा 
प्रतित्रिम्'" दैसै का प्रयास किया है, किन्तु कहीं-कर्हीं नाटक मैं जौ वर्तमान 
युग कै वैज्ञानिक सिद्धान्तौं की चर्चा आज गयी है, उसमें काल दौ'पष (रैंकौमिज्म) 
है । नाटक की रचना प्ृणतः संस्कृत कै नाट्यशास्त्र के सिद्दान्तौं कै आधार 
पर हुईं है । इस काएण इसका अन्त मुतमय है । टैखक की काव्य-प्रतिमा 
हस माटक में उपर उत्कृष्ट रुप मैं दैसमे कौ मिलती है । 

पुणे" जी कै इस नाटक मैं क्ाव्यात्मक प्रवाचि स्त्रा पात्रौं 
में अधिक पायी जाती है | साधारण छौगौं कै लिए रस्म ग्राम्य साषय 
कप प्रयौग मी किया गया है । 
बदरीनाथ मटु इस काठ कै प्रसिद्ध नाटककार हैँ । मटू जी 
मैं राजबैतिक ,सामाजिक ,सा हि त्थिक तथा 'रतिहासिक समी प्रकार कै हतिवत्तों 
पर रचनाएं प्रस्तुत की है । उन्होंने गम्भीर तथा हास्य दौ शेलियाँ का प्रयौग 
अपी फृतियाँ में किया है । हल्होंति * कुरुवन दहन (सनु१६१२), *इंगी की 
उम्मीदवारी” प्रहसम तथा चन्द्रगुप्त माटक (१६१४०१६ १४६०) ,' गौ स्वामी 
नुल्सीदास' पैमच रत ,' दुर्गावती' ,' ठबठघौधौ" , विवाह विज्ञापन ,* मिस 
लिया की प्रधनारं दिवेदी युग तथा बाद कौ की है । इनकी 
डिबैदी युग का ही प्रभाव पर्िछातित हौता है | * हुगविती" 
न्दूगु प्त' इसकी सफर नाट्य कुतिया हैं । 


व 


६० द्ा% ए।ककुपपार बर्ा । हिन्दी साहित्य का शेतिहासिक अमुशीलूय" ,प०४७० 










भटू जी ने इन कृतियाँ मैं पाश्चात्य नाट्य शैली का भी 
प्रयौग किया है | नाटक मैं सामान्यतः आदश की अभिव्यवित हैं | चन्ड्रगुप्त 
में छू मित्र दूसौर के लिए अपना उत्स् करता है | नाटक मैं चरिक्र-चित्रण 
भी उभरा है | रानी,मन्त्री तथा सैनापति के चरित्र स्पष्ट हुए हैँ, पर इस 
नाटक कौ मारतीय और पाश्वात्य कि। मी शैही १त जावश प्रयोग नहों 
मात्रा जा सकता । 

चरिक्र-चित्रण की प्रवर्धि बदर।नाथ मटु के  चन्द्रगुप्त 
नगटक मैं विकसित हुईं थी । उस्राग प्रृण विकास जयशंकर उ्रपाद के नाटकों 
में हुआ । इनके नपटकों मैं बुद्धिताद की मो प्रधानता परितर्ज्गषित छौतो है । 
रा * पह दी रचनाओं मैं संस्कृत नाट्यशास्त्र पर आधारित रचनाओं का 
पुण। बहिष्कार तौ नहीं हुआ, पर बहुत-सी मान्यताएं इस समय सौसली 
सिद्ध हौ घुकी थीं । संस्कृत नाट्यशास्त्र कै अतुसार नाटकों मैं नान्‍दा, 
प्रस्तावनमा,मंगठाचरण आदि का हौना आवश्यक था | इस कपछ कै नाटकॉं 
मैं इनका बहिष्कार किया गया । संस्कृत नाटकों मैं प्रस्तावना मैं ही 
नाटक की कथा कप सकैत कर दिया जाता 8 था,जौ इसकाल में अनुप्युकत 
माना गया । रसौष्रेक संस्कृत नाटकों का प्रधान गुण था और प्रवैशक तथा 
'विष्कृम्मक दायरा किसी बात का परिचय कराया जाता था । इसी प्रकार 
लम्म स्वगत कथन तथा हम्ब अंक नाटक मैं रत जाते थे । इस कपल मैं इनका 
कौप हौ गया | नाटकों मैकलापक्ष का पर्याप्त विकास हुआ । 

हस य्रुग का सब्स उत्कृष्ट" गगटटक पं० माखनलाछ चतुवैंदी का 
कृष्णपर्जुन झुद हैं । इसमें एंगर्मंचीय विधा साहित्यिक सॉन्‍्दय के साथ 
बवतारित हुईं है । दिंदी युग कै अन्य नाटककारों मैं भो माघव शुनल, 

और प०रागैश्याम फथावाचक हैं । इन लौगों की नाट्य शैली 

तथा नाट्य कृतियाँ पह भी यधास्थान विचार किया जा बुका है | 
ओ जयहाकर परसाव की माटुयकतिया भी इसी युग मे प्रकाशित होने लगी 





थीं, पर अपने शिल्पगत विशेषताओं कै कारण उनपर अछग विचार करना 
उपयुनत होगा । 
जयशंकर प्रसाद युग 


अल आजतक सलंदमी आरा बज अलग कक अमगा आॉमिकः फेडकाः आफ चुओिक काने 


जयशकर प्रसाद में नवीन नाट्य शैठी मैं आदिम युगीन 
, चदित्रौं कौ हमारैग्रसमक्ञ रखा । उन्होंने जप नगटकों का हतिधुत जनमैजय 
कै बगल री ठैकर हविवर्शन के समय तक एसा है । इस लूपकछ के सभी चरित्र 
जनमैजय बुद्ध ,अजातशहु,चाण क्य , चन्द्रगु प्त , रकन्‍्दगु प्त ,ह वि बदन तथा झुठकके 
पुलकैशिन प्रसाद' के नाटकों मैं दैसमैव गै मिठले हैँ | अपनी कलायका मैं 
प्रसाद जी मै स्वछन्‍्दतावादी मान्यताओं कौ प्रश्नय विया है | संस्त 
नाटकों वर्णित दृश्य-युद,विग्रह,प्रणय-प्रयास आदि कौ भी प्रसाद जी नै 
अपने नाटकों मैं स्थान दिया है । प्रसाद जी कग सबसे बढ़ा दौज यह 
बताया जाता है कि हनके नाटक एगर्मंच पर नहीं सैडै जा सकते । मे प्रछादो 
जी मानते हैँ कि एंगर्मच का निर्माण नाटककाए की एचनाओँ कै आधार 
पर हौना जाहिर । 

प्रसाव जी कै प्रमुख माटक "अजातशद्र,* बन्द्रगुप्स मय * 
तथा" स्कन्दगुप्त" हैं । हम नाटकों की सांस्कृतिक पष्ठप्ुमि अत्पीधिक पुष्ट 
है | ह उनके माटकों मैं अतीस का वातावरण साकार छत उठता है | 
*स्कन्दगुप्ता मगटफक के वातावरण पर दृष्ठटिपात करने पर पता चढता है 
कि इसका वातावरण गुण युग की पष्ठप्ृमि पर आधारित है । 

मगव जय की समस्त शकित 'छिनन«“भिन्‍्न हौ पढ्टी है | 





चुका है । पर संकट है और मगव विासिता मैं हुला है । मगवपलि 


कुमारगुप्त अपनी तहूण रानी के रूप- सौन्दर्य के आगे कुछ नहीं देखता । 
रैसी स्थिति में विकट परिस्थितियाँ जन्म हे सकती # । थातुसैन नाटक 
का हास्य पात्र है। वह इस संकट की और हँगित करता है--' का्ैमेघ 
पितिज में एकत्रित है, शीघ्र ही अन्चकार कौगा, ,, निर्मम शन्‍्य आकाश 
में शीघ्र ही उनेक वर्ण के मेघ रंग मरैँगे | रुक विकट अमिनय का वारस्स 
होने वाला है ।* "स्कन्दगुष्त' नाटक भें इन काछै सेाँ ने क्या कौ आदि 
_ से अन्त तक आ्ंहादित कर रखा है। हस नाटक का हलिवुच अनन्त देवी के 
आस पास घमता है। कुछ दुक्य चित्रों द्वारा वातावरण और अनन्तवैधी के 
जद्यन्त्र का आभास दैना आव स्यक् है-- 
*अमनत देवी सुसज्जित प्रकोष्ट में रात्रि के प्विंतीय फ्रहर 
में भटाके की एतीदाय कर रही है । बह अपनी मियति का पथ अपने पैरों 
सलना चाहती है | उसकी दासी कहती ९-- स्‍्वामिती आप बढ़ा सयानक बैल 
सैठ रही है ।* अनन्त देवी उसे यहाँ जौ पति उत्तर देती है, वह नाटक के 
बातावरण' पर प्रकाश डाठता है -- द्रादुहवय- जो चूहे के श्य से मी शैकित 
होते हैं, जौ अपनी सांस ते ही चौंक उठते हैं, उनके लिए उन्नति का कटक्त 
मार्ग सहीं है महत्थाकांदाा का दुर्गत स्व उनके लिए नहीं है |” 
अमन्शवेबी की महत्वाकाँदात में सटाकी का पुणी सश्यौग 
प्राप्त है। मटाओी का सहयोगी पुपंचवयद्धि है। ये दौनाँ परतिश्तित की अत्ग्ि 
से दग्व £ | 
राज के घने अस्यकार: में अन्त:पुर के छार पर सर्बनाग 
सतवदायुर्वकष पहरा दे रहा है । परथ्ती के नीचे कुल्लक्रणार्जों का मुकम्ध चक रहा 
है। राजि की शन्यता में रक सैसिक कहता है -» नायक से जाने क्योँ हवय 
दहछ उठा है, कैशे तन-सम करती हुईं, डर ये जह आयी रात खिसकती जा रही 
है। पवन में सति है, परस्थु शं्य गहीं | सावधान रहने का शब्द में चित्ताका 


९० जय ककर प्रधाद 3) इकल्दुभ्त", पुथम बेक 


श्र्नप 


कहता हूं, परन्त म॒क ही सुनाई नहीं पड़ता है । यह सब क्या है नाय के 

इस मानसिक व्यगुता' का प्रकृति के साथ इतना तीवु शरद 
सामन्‍जस्य प्रस्तुत करके नाटककार ने नाटकीय वातावरण कौ फककोौर विया 
# । रात्रि को नीखता के ऐसे दो दर्श जौर हैं,जिनमे हत्या और विनाश 
का अकाण्ड ताण्खव है । 

राजनीतिक बड़यन्त्राँ के आक्रौश्ूणी! वातावरण में 
सुश्ताद ने विद रवँ कहण्याय की रैजार्र मी उमारी ह। स्कन्‍्दगुप्त की 
माता वैवकी बन्दीगृह के मीतर भी व्याम्थ मंगवान पर कहण्ड विखास धारण 
किए हुए है। विजयद रुप॑ विभीजिका पूर्ण! वातावरण” का रक अन्‍य पद 
परणय सम्बन्धी है| स्कन्‍्दगुप्त में फ्रेम के दो कप हैं --शक रुप वैवसेना का है 
दसरा विजया का ह। वेवसैना का प्रणय मुक वलिदान है तौ विज्या का 
उम्माद की पुबलता से पृणे घुठ्य की बनिल शशि है। नारी के जीपन की 
शकान्त व्यावुछता और कहष्ण इन्दन ने समुचे नाटकीय वातावरण में गहरा 
ऋसाव मर विया है | 

स्पष्ट है कि स्कत्दुगुप्त का वातावरण -सृष्ष्टि में 
विभिन्‍न पार्जाँ की जधन्थ वि कौ स्पष्ट करने के लिए लैसक बारा सर्वत्र 
निर्मित कथा गया है। हरी पुकार चरित्र-चित्रण और मावतीकृता छारा 
माटक आशिक शिंठा का प्ुज॒क बन गया है । 

उुसाव के नाटकों के जध्ययन से स्पष्ट हे कि उल्होंने 
पारवात्य और मारवीब ताट्य सिद्धा््ती का सुन्दर समन्‍्यय जिया. और मारतीय ताट्य सिद्वान्ताँ का सुन्दर स हू। उनके 
माटर्कों मैं हमारी संस्कृति के गौरवसय चित्र हैं, जिनपर हमें गर्व है । 


संक पाक अंक बादल काका जवहक पं कांमक जाक बाफ़ए' कक अेकाक अकए जड़ी! सक्र आधार फडिर 


₹- जब ईफरपुबाव : स्कम्वगष्त , एई प्रलनऋ/अंक्ष दितीय जेक | 
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इस काछ के वन्य नाटककाराँ में पं७उदय शंकर मट, 
सेठ गौजवेन्ददास , हरिकृष्ण” प्रेमी" , प॑० लष्मीनारायपण्या मित्र, और 
राम्खुक्ष बेनीपुरी आदि है ,जिनपर यथास्थान विद्ार किया जा चुका 
रू 
गाँधी जी ने राणनेतिक परिस्थितियाँ कौ समाज के 
» साथ सम्बद्ध किया | उनके बारा च्लायै गये जानन्‍दौलन वैश की साधारण” 
जनता छा से ढैकर उच्च वर्ग की जनता तक कौ पछ्ुरमावित करते थे । वै जनता 
कौ उसके मल अधिकारों के छ्ति सचैत करना चाहते थे । इस पुकार जनजागरण 
दारा राजनीतिक विवयताओं कौ समाप्त करना उसका ध्यैय था । गांधी 
जी के प्रयास से राष्ट्रीय चेतना की लहर सम्धु्णः वैश से दौंड गयी । प्रत्यैक 
वर्ग के व्यक्तितयाँ में ठपनी स्थिति सम्पन्भ बनाने की मावना का उदय हुआ | 
बैजानिक युग की चमक-वमक ने मध्यम तथा निम्नवर्ग 
कौ मी आकृष्ट क्या । हम बयाँ का कुकाव मी उन सभी सुस-सुविधाजों कौ 
द्राप्त करने की और क्षबा जौ उच्छर्ग सौग रहा था | फछत: जीवन की 
जटिेलताएँ बढ़ गयीं । गाँधी जी दारा उत्पन्न जनचेतना ने देश कौ स्थन््त्रता 
ती छुदान करा वी,परमस्त जीवन में बढ़ती हुई जटिलताओं का हल इसे नहीं 
मिला । फठव: पंजीपतियाँ के विरुद्ध वाहयरूप मे जौर अपने छुति आत्तरिक 
कप में जीवन में संघर्ष उत्पस्भ हुआ । इसका सीधा पमाव साहित्य पर पढ़ा । 
अब साहित्य मनौरजन का माध्यम न रहकर युगवेतमा का छुतीक बन गया । 
माटक पर मी इस युग चेतमा का घुमाव परिकृद्षित्त होता है | इस युग के 
नाटकाँ में तीम अस्ध:पेरणणगर्ट कार्य का रही थीं -- 
€ल्‍ कल्याण" की मायना अथ्या शशि की प्रतिष्ठा 
२ ब्वत्य का उद्घाटन 
३० बमझुया का समाधान 


कु चई, 
५.70 
(६) 


इन पऐररणपजाँ के लिए रक सशबक्‍त माध्यम की 
आवश्यकता थी | इस माध्यम में जहां एक जोर हृदय कौ ककफारने 
वालठी शक्ित थी, वहीं उसमें संक्षिप्तता मी थी । विहारी के दौहाँ 
की माति 'नाविक के तीराँ की आवश्यकता थी जी दैसने मैं छोटे लगते है 
कि घाव गम्भीर करते ह। यह पुमाव बड़े-बढ़े नाटकाँ से उतना सम्भव 
नहीं था, जितना रकॉकी नाटकाँ से । 

यवपि एकॉँकी नाटक मारतीय नाट्रयशास्त्र में 
उाल्लिखित हैं, 'किन्स उसका उपयोग आधुनिक शिल्प के अन्तर्गत ही मान्य 
हो सकता था | इस विधा का उुारम्भ डा० रामकुमार वर्मा से इआ । 
उनका प्रथम रकॉकी “बावल की मत्यु" ६३७६७ में प्रकाशित हुवा । यह 
एक कै न्‍टैसी है । जिफका प्रकाशन “"विज्ञामित्र | नामक प्रसिद्ध 'हिन्दी 
मासिक में हआ था | 


22008 

इस सृप्म सम्बेदनशीक् विधा में भारतीय नाट्यशास्त्र 
का बाथार ठैकर डा6 रामकुमार वर्मा ने आधुनिक शशित्स की प्रतिष्ठा की । 
यश्चिमी साट्यशास्त्र रस की अेद्योतर मनौविज्ञान में अधिक रुपायित हुआ है । 
पा श्वमी एकॉकीकार्रोँ के रकॉक्याँ ते इसके उदाहरण लिये जा सकते हैं । 
ढा० रामकुमारवर्मा ने सर्वप्रथम कपने रकाँकियाँ में मारतीय सम्बेदनाजओँ कौ 
उमारा तथा शशि की कहना की । उन्हाँते इस 'दिशा में अत्यधिक स्वस्थ 
पुयौग किये । "अत्यकार शकॉकी में एुजापति का मन्छनस्तर समाप्त हो 


रहा है और वै कत्याण की बात सौंचतै हैं -- 
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अंक अखंक मंगोकक॑ जला आांगेगा आम बलपुके पकमार नंलकरक भक्त चंकां० भगत कंडिि 


पुजापति -- (सौचते हुए) आज मेरे मन्चन्तर का अन्तिम दित है। में 
चाहता ह कि दुसरे प्रजापति के आने के पूर्व मे मु-मण्डल 2 
पुरुषा-स्त्री की सृष्टि कर दँ। मैं गतिशीक्षता में ठ्राण् 
मरना चाहता ह। मैं प्राण्य में सुगन्चि मरना चाहता हू । 
अन्धकार का विनाश मेरे जीवन का उद्देश्य होगा । शॉ, 
अन्धकार का विनाश। पिता के पापाई की स्प्रति-रैखा का 
काला चिन्ह उज्ज्वल़ता वे लीन हौकर मार्तग्ड की माँति 
चमकने लगे । 
पुजापति -- कौन ? (स्मरण कर 25 ्ञद, सदधाधर की आत्मा ? मेरे अभिशाप 
की पति (जीर से) आजी । 
(विधाघर की आत्मा का प्रवेश) 
पुजापति -- तम कहाँ से जा रहे हो ? 
जीवात्मा -- “ब्म॑ग-से>-तम्बन-कुज-से-नरहके-# जागृति के अथाह सागर से । 
पुजापति -- (व्यंग्य है) नन्‍्दन कुंज से नहीं ? देता वत्स, क्या तुम ऐसी लहर 
अमना चाहते हो, जिसमें कसी एल्द्रघनूष का पुत्तिजिम्ब पड़े गे 
हस एुकार विधाघर ओर बैनका की आत्यसा से छुजापति 
सत्ष्टि का निर्माण काते हैं । विश्व-कल्यपपण के लिए आत्म बलिदान की 
भावना भारतीय विचार-धारा की एम विशेषता है | डा७ वर्मा ने जपने 
एक कियाँ में इस सब्जेदना की मुलरता से व्यक्त किया है । 


आक सोइ/ प्रभाका कक भाव पक: मांलोंने बॉग्ोक पंकीशत बिक मो डक तह बयक लॉग सात 
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सत्य का उद्घाटन 


वह आतंक बाकली! शषार ऋधधतत आशिक भहएक काओक आमने समा आशिक लंकाक कोषक 


हा० रामकुमार वर्मा ने अपने रकाक्याँ में सल्य 

के उदुघाटन के लिए परिस्थितियाँ का स्वाभाविक ढुप से निर्माण कथित 

है । उनका यह सत्य मनोवैज्ञानिक आधार पर स्थित है । “चार मित्राँ 

एकॉकी में सम्राट अशौक कौ किंग युद्ध के पश्वातु युद्ध युट से पृर्णी विरक्ति 

उत्पन्त हो जाती है। इस हवय-परिवर्तन का कोई कारण खआश्य होता 

, चाहिए । संरकाराँ मैं परिवर्तन सहज नहीं बता ,उसके लिए गर्रे पुमावाँ 

की आय स्यकता है। “चाझमित्रा' सकॉकी में अशैक दी पत्नी सम्प्राज्ञी 

तिष्यराश्िता कल्य प्रिय है। वह युद्ध-ममि में उशैक के साथ है । अशौक 

के हुदय में कौमलता उत्पन्भ काने मैं तिथ्यादिता का विशेष हाथ है । 

मगवान डद्ध के अनुवर्ती मिल उपक्ुक्त मी समय-समय पर उशीक के मन में 

युद से विरति उत्पन्न करते रहते ४ । आहत व्यक्तियों का रूदन तथा 

पति विहीन, पृत्रविष्दीन नारियाँ का कुनदन बशौंक का हृदय दहला देता 

है। वह उनुमव काता है कि हम समस्त विषमता का दायित्व इसी पर 

#। इसकी प्रतिक्रिया मैं उसका हठय परिवर्तित हो जाता है । इस संदर्भ 

में तिव्ययूदिता और भाकमित्रा मैं वार्तालाप सुनिए : 

तिष्यादिता -- हाँ,चाशत, मैं कु वहाँ गयी थी महाराज के साथ | 
बैन जाते कैसे हो गये है । सब समय युद्ध की बातें 
करवे हैं । तेरे करलिंग दैश पर जब से उन्हाँते चढ़ार्ड कर 
वी है, तब से तौ सारा राज्य-कार्य महामात्रों पर ही 
होह रखा है । बाज दो वर्ष पूरै हौने जा रहे हैं और 
किंग पर उनका क्रौध वेसा ही बना हुआ है | 

नाझछत मिश्रा “- यह मेरे दैश का दु्माग्य है| 


[लव 9 
2. 


तिष्यरदिता -- भें चाहती हूं चारू, कि यह लड़ाई शीघ्र ही समाप्त हो 
जाय | सच मान, यह यद्ध मफै अच्छा नहीं लगता । हमारे 
सख और शान्ति के जीपन मैं जहाँ हंसी का फल खिलना 


जाहिए,बर्डा आह और कराह काटे की तरह चम जाती है | 
अशौक के वापतत आने पर तिथ्यरणिता उन्हे यद्ध की 


विभीजषिका से शान्त करते मे उपकुम करती है। इसी समय 
एक स्त्री अपने मृत बच्चे को ठैकर आतो *ै । वह नाटकीय 
वयतावरप्ण कौ उद्वेलित कर दैती है, साथ ही जशौक के 
हृदय -परिविर्तन करते में सत्य का उद्रधाटन करती है-- 
स्त्री -- ( वेस्फाारित नैत्रॉ से एक बार ही फ़ुटकर) औह रानी| 
अशीक का सर्वनाश ही, , जशौक का सर्वनाश हो ,, 
मकर मी मार हालौ, मुफ़ै मी मार डाली । 
तिष्ययदिता -- ठक्यौनठहरी, तुम महाराज के सम्बन्ध मे कुछ नहीं कह सकती । 
तप रहा, का ताहती हो ९ 
स्त्री --म क्या चाहती हू? मेरे बच्चे के टुक्ड़े-टुकढ़े कर डालो | यह 
कमी मरा नहीं है (पुत्र की और उैखकर) छाछे, अभी तुम 
माँ नहीं हौ | ये छोग तुम्हारे टुक्डै-टुकड़े कर डालेंगे, तब 
तुम मरीगै । तब तक कुछ बौलो -- बोली मेरे छाल ( अपने 
बच्चे को हाथों में ही ककफोौरती है । 
+ ४ + 
स्त्री __बशौक रापास ले गया मेरे बच्चे को | राज्य नहीं चाहता 
था वैरा लाछ, ठैकिन मैरे छाल को अशौक के गया ह्से ् 
हस पुकार क्ौक संधाताँ से जशौक का हवय सता ष्मत 


सॉहं+ एम शक बपॉग- संसद बंधक पदक अतिक पूरे भेत्रक' बम! क़ज॑ बॉलित जहिके अंक मएक ह6ंका वही 
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हो जाता है। वह परिवर्तित की दिया मैं गतिशीठ होता है । महान 
शक्तिशाली व्यक्तित्व कमी बीच की ्थिति मैं नहीं रहता है । वह इस 
और या उस और ही रहना पसन्द करता है। अशौक ने भी युद्ध तै विरति 
ली तो वह रकदम बौद्ध हो गया | अशौक के इस परिवर्तन से मौर्य वश का 
साम्राज्य सुर्य चन्द्र बन गया । 

समस्या का समाधान 


ऑक फीकाल भामाक इामाक. पका डरमोह अर्यिच0 भा आम कामापत हाल शूडपर्म ंशाकक मोड बोकीके: 


डा० एामकुमार वर्मा ने समस्थाओं का समाधान भी 
अपने थुग के अन्च नाटब्कार्रों की आऔदाप अधिक पावधारनी से डिपा है । वै 
सकाकी की समस्या समाधान का सुच्द॒ साधन मानते हैं-- भरी दृष्ष्टि में 
इस समस्या का हाल रक्षाकी सबसे अधिक कौशल से कर सल्ता है । जिस पुकार 
शत योौजन पक फैले सुरसा के मु में छनुमान लघ॒हझप से प्रवैश कर बाहर निकल 
जाये थे, उसी प्रकार साहित्य क्षों मी छघ रूप लेकर विराट जीवन के मुख से 
'निकठना छौया।* 

ढा० वर्मा ने अनेक रामस्था-नाटको की रचना की है तथा 
उनका समाथान प्रद्धुत क्या! है । “रजनी की रात रकाॉकी में एजनी 
पारिवारिक जीवन पसन्द सहीं करती ह ) वह अधिवाहित रहना पसन्द करती 
है । इस एकाॉँकी की यही समस्या है कि क्या स्त्री पुरूुणा के बिना रह सकती 


है ? सनक और रजनी मैं वालॉडाप चल रहा है. -- 


कनक -- स्कूल की नौकरी ढीड़ दी । अब पिता जी की भी छोड़ 
वि । विबाह तो अमी महीं हुआ, नहीं तो आगे चलकर 
उर््हें मी |. ह 

रजनी -- बुछ नहीं होने का क्‍्सक | में ती देखती हूं कि परिवार में 


हुबा इजा आवमी वुछ सही कर सकता । जिन्‍्चगी की जहरता 


सात आहंब। खाज॥ आस संमोकत वेलर बविक मेला अंग आब! #ए0 आम बहहते महज अंक उगक किलर 
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की पुरा करता हुआ सौता है, जागता है | उसे विवाह करना पड़ता ', 

बडूढा होना पड़ता है और मर जाना पढ़ता है । रक ही रास्ता रक ही 

चाल, एक ही दरी | मुफ़ इससे घण ही गयी हे, कनक । मैं यह कुछ नहीं 

चाहती । 

कनक -- तो रजनी तम क्या चाहती हो ? 

रजनी -- मैं क्या कहं, कया चाहती हूं | समाज का बन्धन नहीं चाहती । में 
ममता और मौह के बन्धरनों कौ तौड़कर स्वतन्त्र विचाराँ में वि ख़ास 
रखती हैं। कनक जब ऐैसा होगा तौ संसार कितना अच्छा होगा ? 

यह है, हस रकांकी की समस्या | समाज के बन्चधर्नाँ से 

मुक्त हौकर शिक्षित तारी स्वतनन्‍्त्र अविवाहित जीवन व्यतीत 
काना चाहती है, पर यह उसकी जहंमन्‍्यता है । नारी हछता कौ 
पुरुष वष्या का सहारा सक्व उपेद्धित है। कतक के मार्श आनन्द 
के साथ रजनी की वारताँ यही स्पष्ट करती है। डाक रक बहूढे की 
लड़की कौ उठा ले जाते हैं। शौर सुनकर आनन्द उसकी रक्षा करता 
है | रजनी की नारी की दुर्बढता का पता चल जाता है -- 

रजनी -- नहीं बानन्द जी, आप 'क्तिने साध्सी जौर ,,, वीर पुछथा ह। 
आनन्‍्व जी, जाप बहत अच्छेश। 

बानन्द --ठहुरिश,ठहरिए, रजनी वैवी, आप लौगोँ को हम जैसे सिपाशियाँ 
की जहरत है । ऊरणत है न | 

रजनी --(सिर हिलात्ती है धीरे से) हाँ, है। (फिर जौर सै) देखिये स्त्री 
हतनी कमजोर थ हो गयी है कि वह डाकुर्जां से अपनी रक्षा भी 
नहीं कर सकती | ' 

बानस्व-- इसलिए मैं तो कहता हूं कि आप समाज में चलकर स्त्रियाँ कौ मजबत 
बनाएं । आपके छिए यह रकान्त नहीं है । 
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रजनी -- हा, मैं भी समका रही है, आनन्द जी | 
+ पा 

एजनी -- आपने मुफै रास्ता दिखला दिया आनन्द जी | । 

स्पष्ट है कि उपयुक्त तीनों तत्वाँ के समुच्चय से 
उन्होंति एकॉकी की रचना की है। इसके अतिरिक्त डा० रामकुमार वर्मा युग 
के नाटकाँ में रंगमंच की सफलता आश्य रहती ह। प्रश्ताव-युग के नाटकों से 
तुलना करने पर यह स्पष्ट होता है कि हन दौरनाँ युर्गाँ के नाटकों में वही 
अन्तर है, जौ साकार मगवान और निराकार भगवान में है। पुस्ताउयुगीन 
. नाटक क्थावस्तु मैं असीम हैं। उपन्यास की माँति पात्रों के सहणरे उनमें 
घटना स्पष्ट की जाती है | चरित्र-चित्रण मैं उचित जनुपात न रखकर पार्त्रो 
की संस्था मनमाने ढंग से बढ़ायी जाती है। माणा सर्वत्र रकन्सी है| वे 
अमिनय हछ्ी से उपन्यास ही है । 

डा० रामकुमार वर्मा युग के नाटकों में रगमंच का पूर्ण 
पुयौग हजा है । साहित्य की कहा र॒गमेब की कठा की सह्योगिनी बनकर 
आयी है । इस युग मैं प्रमुख सम्बेदना युक्त घटमाजोँ कौ हे नाटक से स्थान 
दिया गया । बड़ी से बढ़ी समस्याक्षं को कम से कम स्थान तथा समय में स्पष्ट 
क्यित रया । इस युग का साटक्कार उन विन्दुर्जाँ का क््यन करता है, जिनपर 
ते सम्पृणी कथावस्त पर छरकाश डाछा जा सके । ह 

चर्त्रि-चित्रण इस युग मैं रकौकी का मनौवैज्ञानिक जग 

हो गया । सम्बाद संदिस्ल तथा चुसतै हुए ही गये,जिनर्म कम से कम शब्दों 
# अधिक से अधिक मार्वाँ कौ व्यक्त करने की झामता है। वे माव तीढ़ता के 
साथ ही मसतौर॑जक मी है । माणा पात्रामुकछ है। इस युग के नाटक व्यक्ति, 
बरग जौर समाज कौ ऊूचा उठाते वाठै हैं । 


गला कहा कॉलक हक पाए साजिश पिया शयाके इक अंक 'साक ग्रकक' श्रआ' फोके 


स्पष्ट ह कि डा9 वर्मा के सकॉकी नाटक एक युग प्रवर्तक 
विधा के रूप में उपस्थित € | उनके द्वारा हिन्दी साहित्य में रकाँकी विधा 
का सर्वीगीण्य विकास हआ । इस सन्दर्म में रकॉकी की विधा ओर रकॉकीकार्रों 
का परिचय अमीष्ष है ' 


अ- सकांकी नाटक 


सी पाक आइए भरशाकक मरमिए वाल कमा शा प्रकक मंकेकक 


इकॉकी नाटक में वैवल रक अक रहता है | उसमे परिमित्न 
पात्र द्वारा जीवन की रकहपता चित्रित कीजवी है। क्थावस्त॒ में 
उनाव श्थक प्रसगाँ मे बहिष्कार किया जाता है | 


मृषान आम अत चमक शक 


चरित्र-चित्रण” की हुपरैखा तीपु तथा संक्षिप्त रहती है | 
कुतहछ की स॒च्ष्टि ठ्रारम्भ में ही हो जाती है। व्यंजनात्मक अभिव्यक्ति दारा 
परमाव उत्पन्न क्या जाता है| एकॉकीकार अपना ध्यान चरम्सीमा में केन्डित 
करता है। रकॉकी की गति दिपु होती है | इस किपएुता में बीती हुई घटनाएँ 
चुब्भक की तरह हुवय कौ आकर्णित काती हैं । डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों 
् रकांकी का रूप दुछ हस पुकार है -- मेरे सामते एकॉकी नाटक की. सावना 
वैसी ही है, जैते शक्त तितली छ्वाठ पर बैठकर उड़ जाय । फिर घटना मैं गति 
की घनीमत तरँग आती ई जो कुतुह॒ल से सिंचकर चरम सीमा से सरिणत ही 
जाती हैैं। चरम सीमा के बाद ही एकॉकी की समाप्ति हो जानी बाहिर, 
नहीं तो समस्त कथानक फीका पड़ जाता है। चरमसीमा के बाव घटना का 
विस्तार वैसा ही अछ चिकर है, जैसा फ्रैयसी से बाते काने के बाद बाड़े -दाल 
का हिसाव काना 

कम! रकॉकी माटक का उद्दैश्य ठुमाव उत्पन्न करन है । 
इसके लिए शकॉकी ढैशक किलदी विश शिष्ट नियमाँ का पाछन करता है.। रकॉकी 
की क्यावस्तु का ड्राएस्त इंषकै से होता है| हसमें बाहुयाड़म्धर, कृतिमता, 
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स्वगत कंथनौं तथा प्र इत्यादि कै लिए कौई स्थान नहीं है । यथाये चित्रण 
पर हस विधा मैं 'विशण बल दिया जाता है । स्कॉकियाँ कै प्रयौग मैं शव्द- 
मितव्ययिता, सज्ि प्तता तथा निदशन कुशछता कौ अपनाने से जावन की 
'विशालता तथा गम्भीएता का सकैत अभिष्रेत है । कहना ने हौगा कि स्कॉकी 
की पिघा सके रैसा अआकषण बिन्दु है, जिप्त॑ सम्घुण जीवन अपनी 
पफलताओं तथा विफलताओं का पदिगरदशीन करा सकता है । यहां स्कॉकी 
कै शिल्प पर संजिप्त विचार करना आवश्यक है । 

* क- कथावस्तु 


अपमाकंट ऋाशका वाया पाढाए. स्‍लकल. अरमलपु 


नाटक मैं जीवन का संवेदनशील €प प्रस्तुत किया जाता है । 
हमारे जीवन मैं चारों और घटनाओँ का अविराम प्रवाह बहता रहता हे, 
जिन! अन्त््यापी सत्य का अत्यन्त रहस्यमय संकैत रहता है । इन्हीं घटनाओं 
से सजग नाटककार अपनी व्यजमा-शक्ति द्रारा कथानक का चयन करता है । 
वह अपने जीवम कै अतुमवौं मैं ही उन घटनाजँ कै अन्तगत कुतृहल तथा 
स्वामाविकता का संचयन कर दैता है । उसे कथावस्तु के छिए बाहर जाने 
की आवश्यकता नहीं द्ौती | वह संघ की सृष्टि अपी विवैबना दारा 
करता है, जिफमँ नाटक मैं जिज्ञासा उल्पन्भ दौती है | इसी से नाटक उन 
घटनाओं को संयौजन करता है £ जिसमें 'विरव की तैजस्थिनी शक्तियां 
रहती हैँ | इस प्रकार स्पष्ट है कि जीवन की वास्तविकता जिसमें आकृथण 
ही माटकीय कथावस्तु की बाधारशिश शौती हे । ह 

हस कथावस्तु कौ आरौंह तथा जवरौंह कै के दृषष्टिकौण 


से पाथीन नाटकों मैं इस प्रकार रखा गया हैं -- 
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यह मारतीय दृष्ष्टि है,जिसमैं दुःसान्त का कौई स्थान नहीं है | यहां 
प्रतिनायक नायक के मागे मैं बाधा हो डाल सकता है अन्तत! उस्त नायक 
से पराजित ह पैना ही है | पश्चिमी नाटक मैं घटनाओँ की परिणति 
सुखान्त तथा दुसान्त दौनौं और हौ सकती है | वहाँ घटनाओँ का घात- 
प्रतिघात ही प्रमुख होता है । 

स्कांकी की कथावस्तु नाटक की कथावस्तु से मिन्‍न 
होती है । स्कांकी कै पास सीमित समय तथा स्थान है, जिस उसे नाटक 
" की विस्तत घटनाओँ की व्यंजना उपस्थित करनी है । अतः स्कॉकी का 
प्रारम्म तब हौता है, जब आघी से अधिक घटना समाप्त हौ जाती है । 
यही कारण है कि स्काकी की वस्तु मैं प्रारम्म से ही कुतृहल की अपरिमित 
शवित संचित एहती है | कथानक तीड़ता से अग्रसर हैता है तथा स्क-स्क 
घटना में ही घनीभुत हौौ जाता है । बीती घटनाजँ की व्यंजना घुम्बक 
की सॉसति सवैधना कौ आकर्चित करती है । स्क-श्क भाव मंग्रिमा मैं वर्षा 
की घटनाओं स्पष्ट छौती हैं । सम्पुण जीवन स्फ घटना मैं ही उमर आता 
है । इस प्रकार के घटमा-प्रदशन में चस्म सीमा 'विश्ुत गति से चमक उठती 
है । सकॉकी की क्थावस्तु इस प्रकार कसी अंगार हुंटस की माति दीख 
पहली है | उत्छुकता की आग छगवैहती घटना आग की फुहार की तरह 
उठती है और घरमविन्दु पर स्क निश्चित ऊचाई पाकर समाप्त हौ जाती 
हैं । सकाकी मैं मी बरम सीमा कैब कुछ मी कहना प्रमावक्कीन हो जाता 
है । आधुनिक शिल्प कै अनुसार स्काकी का रैसा-चित्र कुछ इस फ्रपर का 
होगा -- 


बरम सीमा 
अाराौड े अवररौष 


2: 


ख- पात्र 


चरित्र- चित्रण के वाहय अथवा आल्तारिक संपर्ष मैं हो 
नाटक का स्वरुप विकसित होता है | नाटक का संघर्ण पात्रों पर आधारित 
होता है । प्रधान पात्र कौ उमारते कै लिए मध्यम पात्रों वफे स़्ष्टि को जातो 
है, जौ कथावस्तु से सम्बद्ध रहतए । 

स्काकी मैं पात्रं की संख्या परिमित रहती है । प्रत्येक 
पात्र कया अपना महत्व रहता है | मनौर॑जनाथ पात्रौं की सर्जना स्कॉको मै 
नहीं की जाती है । नायक कै साथ प्रतिमायक रह मी सकता है तथा नहीं 
भी रह सकता हैं | कथानक मैं जब वाहय संघ उमाला अपैज्षित रहता है 
तौ प्रतिनमयक् की कल्पना की जाती है,अन्यथा सहायक पात्रौं पै काय ऋ 
चलाया जाताह । ये सहायक पात्र स्कॉकी मैं नीचै 'लिसे चार प्रकार कै माने 
क्‍ जातैई/- ब> 
हर (- उचलक, २- माव्यम,३- सूचक ,४- प्रमाव व्यजन 
उजक पाञ् वै हैं जौ कथा कै विकास कौ उपैजका पैसे हैं । माध्यम पात्र 
मुख्य पात्र कै मनौगत मार्वों कौ या तौ स्वर प्रकट करते हैं या प्रकट कराते 
भू सहयौग पैसे हैं । घूचक या सहायक पात्र स्काकी में या तौ रहस्यौद्घाटन 
बारत हैं अथवा अप्रत्यक्ष विषयाँ कौ घूचना हारा प्रकट करते हैँ व प्रमावव्यजक 
सहायक पात्र पे हैं,भौ कहीं रहस्य सकैत अथवा भ्रुमिका की माँति कधावस्तु 
भ यत्र-तत्र व्याप्त क रहते हैं । है 

पात्रों की सृष्टि यथाये यरक हौती है । पान्न इसी धरती 
के व्यमितिव्वों जौ सामान्य मानव हो | अलाघारण गुण से युक्त पात्रीं पे 
अमभिप्राय: अमानवीय “टाइप कै पात्रौं से है । पात्रों में दशकों कौ आकशित 
करते के दामला दो, वै मतौवैज्ञानिक जाधार भे ही परिचालित हौ । 
स्माकी मैं पाओऔं की संख्या कथावस्तु की आवश्यकता के अ्ुह्प ही द्ौ। 
पाक्-यौजना इस भांधि बहुत ही मनौवेशानिक तथा यवातदय परक डौनी 
ऋष हिट | 


ग- धम्बाद 


पाक. पानमर अमर. खाना भाकाड 


पात्रौं के स्वभाव तथा मनौवैगौं कौ जानने के लिए 
काका मैं सम्बाद ह जाते हैं । पम्वाद स्कॉकी कै आवश्यक तत्वॉं मैं हैं । 
उन्दर जोर आकषिक प्रम्वाद खगकों क। सरा अभिव्यवित कप्ते हैं । नाटकाय 
परिस्थिति स्व वातावरण की ज्रष्ट्टि कै लिए भी सम्वाव बा कथौपकथन को 
आवश्यकता हौता है । स्काकी में नाटकोथ तत्व की प्ृम्पुण शक्ति कथौपकथनों 
मैं कैन्द्रीमुत रहता है | यहा स्काकी का आत्मा है | 
स्‍्कॉर्का के सम्वाद संज़िप्त तथा आकुबक होते हैं । उनमें 

उल्छास तथा पजीवता रहती है । पात्रौं की (स्थिति कै अनुकूल सम्बादों मैं 
पर्या प्त प्रमाव उत्पन्न हौता है | कथौपकथन में एक मी शव्द अनावश्यक न 
हो, एक भी वाक्य अधिक न हौ तथा पात्र वही कहेँ जिसके न कहने प्‌ कथानक 
का विकास असम्मव होता हो । अत: सम्वादों मैं निम्न विशेषताएं ढा० 
रामकुमार वर्मा सै अपनी पुस्तक ' स्कॉकी कछा में झ्ी हैं -- 
९- स्कॉकी मैं कथौपकथम सैचिप्त छौ | उनमें अनावश्यक वाक्‍्यों बौर 

शब्दावली की मस्मार न हौ | 
२-० कथौपफथन मर्मस्पशशी ,वावैदग्ध्यप्रण हौना चाहिए | इससे सर्जीवता 

का संचार छौता है | 
३- कथन मैं चरित्र की वारिक्रिता कौ प्रकट करते की पुृण श्वित होनी 

चाहिए | 
४- कथौयक्रथन स्काॉकी के कथापृत्र कौ विकसित ह करने वाठै हॉ । 
५- उनमें निम्मकौटि का बाव-विवाद न हो । यदि विवाह बजित ही हो 

तो वह कहाल्मक अवश्य रहें । 
६. व्याख्यान ,उपदैश तथा हम्बी बाकयावढ्ी से कथौपकथन सुनेत रहें । 
८- स्वगत का प्रयौग आज अस्वामाविक,अमावश्यक तथा कवाइलीय ते । स्वगत 
का प्रमौग यति अपैचषिस हो तो बह वल्थामाविक न र्डे। 
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८+ केथौपकथन सरल तथा स्पष्ट रहने चताहरु | रहस्यप्रण क्यौपकथन रसानुम्न॒ति 
मे लाघक होते है । 
६- वाधौफथन पात्रौं कै मावौं कौ प्रदट करी मैं सव॒म हो | 
इस प्रकार स्काका मैं क्थौफथन का स्थान तया महत्व 
स्पष्ट रह । 
घ- नाटकं।थ संकैत 


अमियता उमाएनै मैं नाटकीय सकैतों का विशेण यौगदान 
रहता है | प्रसाद जो कै पश्चात्‌ के नाटककार्रों मैं नाटकाय सकैत दैसै को 
प्रथा चली । रंग सकैतों की और ध्यान दैने वाढै नाटककारों में ढा० रामकुमार 
वर्मा,सैठ गौविन्ददास ,छव्मीनारायण मिश्र तथा मुवनैश्वर प्रसाद प्रमुख हैं । 
अब तौ समी नाटककार इन सकैतों का प्रयौग करते हैँ | नाटकोय सकितो से 
अभिमैताजों तथा प्रस्तुतकर्ताओँ कौ विशेष सहायता मिलता है । रगसकैतों 
सै रगमंच की व्यवस्था मी छौती हैं । इससे मंच पर रकॉकी की अगवश्यक 
सामग्री तथा दृश्य स्व वातावरण क्य ज्ञान हौ जाता है | 

एंगसकैलों से अभिनय मैं सहायता प्राप्त हौता है । पात्रौ 
कै हाव-माव ,पैशमृषत, उठन-बेठन लथा चलने की रीति उनकी सावमंगी 
आदि कप उल्हेस एंगसकैतों मैं रहता है । पात्रों की फ्रूति तथा रुपउज्जा 
रवं शारीरिक स्‍स्थिति का भी ज्ञाम उनसे प्राप्त हौता है | क्यावस्तु के 
दुरुह स्व विस्तुत स्थलौं कौ रंगसकैतों दारा स्पष्ट किया जाता है । इनसे 
स्कांकी में प्रवाह स्व सजीवता आती है । कथौपक्थनों दारा जिन तत्वौं का 
स्पष्टीकरण स्कांकी में नहीं हो पातग है; उनका स्पष्टकरण रंगसकैतों 
दारा किया जाता है । 


५ 
हज पड़ 


००- जावश्यक# तत्व 


ििलालए समय सडक पोशाक कक माफ अगुंओा भाए+. ध४ अप 


स्काकी नाटकों की टैकनोक औजो नाटकौं की दैन 
कही गई है | हा० रुस०पी०७ सत्री ,अमरनाथ गुप्त तथा ढा० नमैन्द्र कै 
मत गै यह बात स्पष्ट है | स्काकी को विधा इस प्रकार पाण्चात्य 
नाट्य-शिल्प पर आधारित स्क स्वतन्त्र विधा है । स्कॉका कौ स्वतन्त्र 
विधान मानते हुए चन्द्रगुप्त विधा्कार का मत ३ है -- * स्काकी कौ 
कहानी का छघु सस्करण मात्र मानना उचित हे ।* उन्होंने स्कॉकी कै 
बहुत सरह विधा माना है । इनके मत से स्काकों साधारण बातचीत 
स्तर की विधा है, जिससे मनौरजन होता है । जैमैन्द्र जी का विचार मी 
स्कार्का कौ प्रुण स्वतन्त्र विधा मानने का नहाँ है । श्रो सदगुरुशरण अवस्थी 
अपने स्कॉकी नाटकों कै संग्रह "मुद्रिका" में सर्वप्रथम स्कॉको का टैकर्नीक पर 
गम्भीरता से प्रकाश हालत हैं | वै मानते हैं कि स्कांकी नाटक का घुनिश्चित 
और सुकल्पित लच्य होता है । वे स्काका की विधा का स्वतन्त्र अस्तित्व 
मानते हैँ । पैठ गौविन्ददास नाटक तथा सकाका में वही अन्तर मानते हैं 
जौ उपन्याप्त तथा कहानी मैं है । ढा० रामकुमार वर्मा ने स्काकी को 
हैकनीक पर बहुत ही सुस्पष्ट तथा विद्सत विचार प्रस्तुत किये हैं । उनके 
विचारों कौ सम्पुणितया सस्ता यहाँ अपनिल है--' स्कॉकी नाटक में अन्य 
प्रकार कै नाटकौं सै विशेषता हौती है । उसमे एक ही घटना हौता है 
जी वह घटना नाटकीय कौशल से ही कुतुहठ का संचय करते हुए चरम सीमा 
तक पहुंचती है । उसमैं कौई वप्रधान प्रसंग नहों रहता । स्क-स्क वॉक्य बौर 
स्क-सक्ष शब्द प्राण की तरह आवश्यक रहते हँ । पात्र चार या पांच ही 


आधा अधकन- पड़ बढावा आकाए' भाषा अधक एकता कह भरा भरने: करता चयाला: का गे. पका, पुकाहर कांजके, धककेए. वधर भाएके 


१० सस0पी० खन्नी :माटक की परस ,पृ० १७७ | 
२- हंस एकॉकी माटक,पृ० ८०१ | 


होते हैं जिनका सम्बन्ध नाटक की घटना सै रहता है | वह कैवल मनौर॑जन 
के लिए आवश्यक पात्र वी गुजायश नहीं | प्रत्येक व्यक्ति की इपौसा पत्थर 
, के सिचाी हुई रा की भाति स्पष्ट और गहरों हौती है । विस्तार कै 
अमाव मे प्रत्थक घटना कही की माति सिठकर पुष्प की माति विकसित हौ 
उठती है | उसमे छुता कै समान फेलने की उच्छुखठता नहों 
_ निष्कषि 


इन सर्मी विद्वानों के मतों का परीक्षाणा कर यह माना 
जा सकता है कि स्कार्की मैं सक ही घटना हौतों हैं | वह घटना कुतुहल 
का संचय करतो हुईं चरम सीमा पर पहुचती है । उसमे गौण प्रसगौं के लिए 
स्थान नहीं हौता । पात्रौं की संख्या सीमित तथा सुसम्ब& रखी जातो है । 
घटनाजों में अनुपात रहता है जौ विकसित हौकर अन्त्दनढ की उवतारणण 
करता है | घरम विन्दु कै पः्चात सकाकी का थ अन्त हौ जाता है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट हँ कि स्काकी की विधा की अपनी 
स्थतन्त्र टैकनीक है | वह स्वतन्नत्न रूप सै साहित्य का जंग है| यह भी 
स्पष्ट है कि सखांकी की विधा हो आधुनिक जीवन कौ अमिन्यवित प्रदान 
करने मैं समय है । 

स्कांकी कै शिल्प पर॒ तथा उसके स्वरूप पर विचार करते 
के पश्चात हिन्दी कै प्रमुस स्कॉकीकारों पर मो विचार करना आवश्यक है । 
सर्वप्रथम स्क्षॉंकी के जनक युग प्रवर्तक प्रतिमासम्पन्न साहित्यकाड ढा० 
प्ामकुमार वर्मा कै स्काकी शिल्प पर विचार करता उचित है । 


९- ढा० रामकुमार वर्मा : * स्काकी कला ,पु० ४१ 


ठा० रामकुमार वर्मा 


संभााक जनक आमका भधानेर आधा कमी! अतीक्रण अकाकक ध्ाभा+ उमर जी अशआआ अिकओ आाधाक भंयाओ 


ढा० वर्मा का जीवन-दर्शन आशावादी है | उनके 
साहित्य मैं कहाँ किसी और निराशा नहीं है | उनका वि:वास प्रगतिशीलता 
तथा महानता कै प्रति अटछ है | उनका दृष्ष्टिकौण गिर मैं नहों ,उठसे मैं 
हैं | उनव्ग चिश्यात्न है कि अंकुर सदा ऊपर ही' उठता है । जीवन अवरौध 
पाकर ओर निखर उठता है | पत्थर पेंए, ठौकर पानों और द अधिक दुधिया 
हो जाता है । हमी प्रकार बाघाओं से मनुष्य की आत्मा की ज्यौति और 
बढ़ जाती है । 

पे शक्ति और पुछताजार् मैं विश्वास रखते हुए पुछषय्थ 
मैं आस्था एव हैं । उनका माग्यवाद प्रगति-पथ का सौढ़ा नहीं है, बल्कि 
क्मैंचक की घुरी मैं अधिक शक्ति पहुचानै का कार्य करता है । उनकैश व्दौ मैं 
यह जीवन कुक छस प्रकार का है--* में दैसता हूं, मैरे चाएँ और फुल खिल 
रहे हैं,करत बहसे चड़े जा रहें हैं जौर पहाड़ अपना माथा उठाकर मौन 
माजा में कह रहै हैं कि हमाई हुदय मैं गुफााओँ के गहरे घाव हैं ,किन्तु हम 
सहे होकर आकाश से बातें कर रहै हैं | साँन्दर्य,साहस और शक्ति कै ये 
अग्रदुत मैया पथ प्रवशन कर रह हैं | फिर मैरा जीवन फ़ल की तरह 'खिला 
हुआ, निर्फेर की तरह प्रातिशीक जीर पहाड़ की तरह महान हौमे से केस 
झहकैगा ।* 

हा० वर्मा कै थे विचार ही उनके साहित्य मैं प्रकट हुए हैं। 
उनके सकॉकी माटकों मैं इसी प्रकार के विचार एंढे मुतरूप ग्रहण कर प्रकट हुर 
हैं | उनके स्कांकियाँ में तीम गुण प्रयुलतया प्राप्स हौते हैं--१- मारतीय 
संस्कृति की व्याख्या, रे- इतिहास और संष्ट्रीयता कै स्धति आस्था तथा 
३-० दैमिक सामाजिक समस्थाओं का समाधान । 

वपत जीवम की ४० वर्णा” की साधना मैं उन्होंने हिन्दी 
स्काकी साहित्य कै। सौ से अधिक स्काफी दिये हें | उनके स्काकी सामाजिक 


रैतिहा सिक , राजनैतिक ,धा मिक , पौराणिक ,वैज्ञा निक तथा नैतिक अनैक 
दिशाओं मैं निर्मित हुए हैं, पर सभी कप अपना प्रथक्‌ महत्व है । उद्दैश्य 
तथा शिल्प साम्य कै अतिरिक्त उनके स्काकियाँ की कथाव स्तु तथा उससे 
मी अधिक पात्रौं की वैयिकतिता मैं अन्तर है | सैकड़ों पात्नौं को स्रुष्ष्टि 
व कर सभी मं अपनी मौलिकता रूना प्राणवान डैखक का ही कार्य है । 
उनके स्काकी सत्थ,शिव॑ तथा सुन्दरमु कौ स्पष्ट करते 
हुर मी रंगमंच कै लिए सर्वथा उपयुक्त है । शिल्पगत मौलिकता मैं,रंगमंच कै 
विकास मैं. व्यावहारिक ज्ञान प्रदान बरसे मैं तथा भारतीय उच्चादर्शों कौ 
स्थापित करने मैं उनके सक्लांकियौं की एूमु्ठ प्रमिकत है । उनके स्काकी 
साहित्य पर विभिन्‍न विष्नौं ने विविध प्रकार के मत दिये हैं -- 

"हिन्दी साहित्य मैं सर्वप्ुथ्म रकाकी लिखने वाढ आप 
ही हैं | उन्होंने आधुनिक ढंग के स्काकी छिसमे वी नींव यथप्रदशक के रुप 
में ढाली ।* (अमरनाथ गुप्त) 

* श्री रामकुमार वर्मा हिन्दी मैं स्कॉकी नाटकों के जन्स- 
दालाओं में हैं । उनका पहला स्काकी माटक *बावल की मृत्यु है, जौ 
१६४० है० छिसा गया था | ( रामनाथ घुमन /) हि कल 

अत कारवा" कै टैसक शो इतनी उधार सामग्री कै 
साथ स्काकी कै दाज्र मैं पथप्रदशक मानना सपुचित हो सकता है क्या ? 
ढा० रामकुमार वर्मा विचारऔर चरित्र की उद्मावना मैं मौलिक हैं । 
टैकमीक कौ भी उत्होंते सुस्थिर रूप विया है यह मानना होगा | 
(हा० सत्यन्ड ) 
१० अमरताथ गुप्त! र्कोको साटको 
२- रामगाथ छुमम » चोर मित्रा 
३-० हा० सतस्दु...! "दिम्दी स्कॉकी 


उपुक्त मतों से ७ वर्मा कै नाट्य-शिल्प पर ही 
प्रकषश नहीं पढ़ता, उनके युग प्रवतक व्यदितत्व कग्र मी स्पष्टीकरण हौता 
हैं। 'यपष्ट है कि ठा« रामकुमार वर्मा नै हिन्दी नाटकों की सके सर्वथा 
नव।न तथा मौछिक विधा का उुजन किया । उनके स्काकों संग्रह काउकरुमानुसार 


छस प्रकार हैं।-- 


शमी टाई >-+. १६४० 

चार मित्रा “-+  दै६४१ 

'विम्न॒तति “5. १६४६ 
सप्तकिरण “7. ८७७ 

कुप-रग “+.  ईैश८ 

क्ुराज ००. ६६६ 
धीपदान “१६५४७ 
परक्चत पश्िमस >+. १६४९ 
पाचजग्य बे देह पर२े 
प्िममकिस ““ ईशा 


मदुरपत न्न_्_ शहद 
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*द।पदा।नी हा0 वर्मा वा प्रसिद्ध शतिहासिद' नाटक है ।िवौ५ 

के "वर्गीय महागरणा सांगा के राज्य का उपशाधिकारी उनव्य छौटा घुृन्र 
कुंवर उदयर्सिंह है । वह अमी चौदह वर्धा का बालक है | महाराणा के भाई 
पथुवी-राज का दासी पुत्र बनवीर बढ़ा ही कूर और विासी है | वह उ दयसिंह 
की हत्या करके स्वयं उच्चराधिकारी बनना चाहता है | उदयस्िंह का पाछत 
हची जाति की राजपुतानी पन्नाधाय करती है | वह त्यागमर्य।, लाहसी तथा 
शासक कै प्रति सावधान है । बनवीर की चाह का उस पता है | वह प्रत्यपार्प 
से बनवीर का विरोध करने में असमणथे है । अत' बुद्धिमानी से कार्य करती है । 
उदयपसिंह कौ कीएतबारी की पक्छौं की टौकरी मैं सुलाकर वह महल से बाहर 
निकाल दैती है तथा उनके ही समवयस्क अपने पुत्र चन्दन कौ कुंवर के विस्तर ' 
पर सुछाकर बनवीए की महत्वाक्ॉँक्षात की बलि चढ़ा दैती है । इस प्रकार 
अपनी आत्मा कै वंश की बहिंदान सहन कर पन्नाधाय राजवंश की मर्यादी 


_ बचाती है । हस सक्ाकी का क्थामक पन्नावाय कै चारिक्तिक गुण से निर्मित 


है । 


५०५७८ 
डम्था 


पुछण पात्रौं मैं उदयसिह और चन्दन दौनों व्यलक हैं । 
बाह्युलम जिज्ञासा उनमें उठती हैं | साहसी दौनों हैं | भविष्य के लक्षण 
उनमें परिलकज्ित हौते हैं | उनका चरित्र बाठ्मनौविज्ञान के आधार पर 
विकसित हुआ है | कीरतवारी स्क क्तैव्यनिष्ठ सैवक है | बनवीए स्काकी 
का खलनायक है । उसके 'क्रियाकलाप उस निम्नवंश का प्रकट करते हैं । वह 
कूर तथा विढासी है | शर्बित कै बलपर्‌ वच्ध व उन्यायपुर्वक राणग वंश का 
शासन हस्तगत करना बाहता है । उसके इसी मनौविज्ञान कै आधार पर 
उसके चरित्र का विकास किया गया है । इस प्रकार स्काकी कै समी पात्रौं 
का विकास स्वामाविक रुप से हुआ हे | 
क्थौपकथनों की दुष्ष्टि से पात्र का संयौजन कथावस्तु कै 
अनुकूठ है । इक४ मावौं कौ प्रकट करने मैं समय इस स्काकी कै सम्वागद नाटकोय 
हैं | उनमें संचि प्तता,बौज,प्रवाह और प्रमाव उत्पन्न करने की चामता है । 
पत्नाथाय की विमिन्‍न पात्रों कै साथ वार्ता के उदाहरण दैखिए-- 
उदयसिंह -- क्यों नहीं अच्छा छगता ? मैं ती उन्हें बड़ी दर तक दैसता रहा। 
और वै मी ,, वै भी तौ मुफ़ बढ़ी देर तक दैलती रहीं, 
के बाय मां, मैं कितना अच्छा हूं,धाय मा | 
पतना +« बहुत अच्छे हो | तुम तो ितौढ़ के सुरज हो | महाराणप 
खॉगा जी कै छोटे कुंबर | सृरज की तरह तुम्हारा उदय हुवा 
है । तमी तौ तुम्हारा वाम कुंबर उदयसिह रब्खा गया है । 
+ ने + 
पनणा > बढ़ी हू ईग मैं हो आज | 
घौगा «« दीपकों के बाय उमं भी हौ वैगै छगी हैं-घाय मा | बारा 
जीवन ही रक दीपावठी का त्यौहार बन गया है । 
* 4 नं र 
चच्छा ««  भहौए का कूंतर जी को फैकर तुप्र बेरिस मर्दी के उकेनपर 
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काएत -- ठीक है, अन्मदाता | वहीं पमिलुंगा | वहां मुफय किसी भी 


आदमी की नजर ने पहैगी । 
पे है 
चन्दन -- (चॉक्कर)मा, में आस बन्द कर तुम्हारी बातैं सुन रहा था, कि 


स्व: टगली छाया मैरै सिर कै पास अपयी जौर उसने सुफै मारते 
कौ तलवार उठायी |, माँ. ,, पह काली छाया, , काठी 


ह्ाया | 
पन्‍मा -- में तौ तुम्हारे पास बेठी हूं छाठ | यहाँ कौन सी कली छाया 
वागैगी ? 


बनवीर -- द्वर छट दासी । यह नाटक बहुत दैस चुका हूं । उदयरसिह की 
हत्था हो तौ मेरे राज्य सिंहासन की सीढ़ी हैँ । जब तक घह 
जी'चित है, तब तक सिहासन मैरा नहीं हौगा । 
पन्‍ता-- मैं नहीं हटूंगी | अपन झुंबर क। शैया सै दुए नहीं हटूगी । , 
है + 
पन्‍मा “- (साहस सै) नहीं, 'स्सा नहीं होगा कूर, मराघम सनारकी, ऊै 
मैरी कटार का उसाव से | 
बनवीए -- (हर अट्दास करता है) 5 ह ६ ह | दासी पात्ाणत। कर 
पिया कटार का वार । यह क्टार मैर हाथ मैं है । जब किससे 
वाए कौंगी ? अब छुक भी समाप्त कर हूं । ठैकिन स्त्री पर 
हाथ नहीं उठाऊंगप ।* , 
इस पुकार हस स्काकी कै सभ्वाद परिस्थिति जन्य सथी पौजों 
के अनुकूठ हैं | मावप स्वाभाविक और फ्रवाहपूृणे है | कीरतवारी थौर सामडी 
की भाजतप अम्य घुसस्कृत पा की मौजाय से सिन्‍न है ।* 
नाटकीय सकैत,घरमसीमा थौर उद्दैश्य की दाष्टि से भी यह 
स्कॉकी भैष्छ है । स्काफी गाटकों के 'शिल्पविवान को पुणि परिपाक्त केस 
हुआ है । हा+ रामबुसाए वर्मा के स्थानी शिल्प का बॉधक यक स्काकी 


'हिम्दी स्कॉकी साहित्य में गौरघपुरणी स्थान रतता है । कक जनक बीए 





का 





2७0 


पं० उदयशंकर भट 


अकेदी! का अवाया असंप ऋवशा वाकीश फंड संग आधा सा०0 आएक अकोओ 


थे नाटककार कै रुप मैं सक प्रसिद्ध छैसक थे | इन्होंने 
नाटकों के समी हुपौ पर रचना की । गीतिनाट्य 'ठिसने मैं इन्हें विशेष 
सफहछता प्राप्त हुईं है | स्काकी नाटक लिखे मैं मो इमकी विशेष रूचि 
थी । पाश्चात्थ जेही पर मारतीय विषयवस्तु का यथा्वादी दष्टिकौण 
ए्पना' कर इन्होंने सफल स्काॉदियों की रचना की | मटु जी आदशी की 
रथायता जीवन मैं वाघक न हौसे तक ही मानते थे | इनके स्का-कियाँ मैं 
भारत की प्राचोन गद्िमा कै प्रति आपथा व्यदत हौती है | इनके * असहयौग 
' स्वराज्यां और "चितरंजन दासों यादि स्कांकियाँ मैं राष्ट्रीय स्वर बहुत उमरा 
है । अन्य रसकार्वकियाँ मे वैता' ,' दुर्गा ,* उन्‍नीस सौं पैंतीस' ,* वर निर्वाचन 
' स्‍त्री का हुदयाँ , मकठी और अपछी'*बड़ै आदमी की मुत्यु' आदि प्रमुख हैं । 
आदिम युग की सम्यता चित्रित करने मैं ये प्रमुख थे -- उसकी साट्यरैली की 
यह 'विशिष्टता हे कि उसमें चिन्तन और पत्तुमव से परिष्नृष्ट जीवन-द्गष्टि का 


समावैश रहता है । है प्राचान और नवीन, प्रव॒ुत्ति और निवर्ि ,अनुशासन 
और स्वच्छन्दता मैं सहज ही सनन्‍्तुलन कर ठैसैह और युग की समस्याजों कै 
ममे तक पहुंचकर व्यग्य कै दारा उसका समाधान उपस्थित करते हैं । वे कैंयल 
'निवधात्थक छी महीं, रचनपत्पक व्यग्य की मी सुष्ष्टि करते हैं,जिसमें 
भ्सैनामात्र दी महीं, सहानुभ्न॒ति भी है । 
भट जी ने रैडियौ नाटक और सावनाट्य मी डिसै हैं । 

भाव न पट्य 'ठिखने में इनकौ विशेष सफछता प्राप्त हुईं है । *विश्वा मित्र 
*मल्स्यगन्था" राधा" , का लिदास ५मैघदुतों जौर 'विक्रमौवेशी"* आदि 

इमकै सफल मा नाट्य हैं | इनमैं अन्लबीन्दों का चित्रण कुझछता से हुवा 
है । नाटककार मैं इ्यका गम दर अापरपुर्वैेंक लिया जाता है । इन्होंने 


"है च। 
५८) 


तक 


हिन्दी स्कॉकी साहित्य कौ बहुत कुछ दिया है । उनकै प्रतीकात्पक स्कांकी 
"जवानी" का अध्ययन कर रहा हूँ -- 


अडीकिन' गा लजुकी गंयाओ' कली 


श्री उदयशंकर मट का यह मावप्रपान स्काकी युवाव स्था मैं 
अर्तयमित दुष्परिणयमों कौ स्पष्ट करता है । स्क उद्ण्ड फ्रुति का व्यक्ति 
जिसके पारा घन और शक्ति है अपनों युवावस्था मैं हाकू बन जाता है । वह 
स सुन्दर नतकी पर आसक्त होता हैं | स्त्री उसे घौसा दैती है, अत: वह 


शराबी बन जाता है | अन्त में बढ जैठ जाता है, जहां दस बा तक मार 


और बीमारी कै कारण यातना सहकर वह मरणतुल्य हौ जाता है | 
मावनाजओं का प्रकाशन पमूर्तरूप मैं होने से इस सकाकी का प्रस्तुतीकरण अधिक 
कलात्मक हौ गया है । अप विचार और मंचन दौनो दष्टिकौणरं सै यह 
स्काफकी के सक् अच्छा उदाहरण प्रस्तुत करता है । 

स्काकी मैं पात्रौं की सख्या सीमित हौती है । पात्र क्थावस्ट 
से प्रणरुषण सम्बद हौते हैं | इस स्काॉकी मैं अपठ पात्र हैं | मुख्य पात्र कैदी 
है । अपनी शालीरिक शिथिल्तत कै उपरान्त मी वह अफी प्रैमिका के लछिछ 
पौशान है | ह्वायापात्र आगन्छुक् उसका ही विपैक है । वह उसे स्त्री के 
मायाबी रुप का ज़ास दैता है--कैदी विवैक कै उमाव मैं क्रठे प्रैम का ही 
वरण- करता है । पृष्ठ घटताएँ स्पष्ट हौती हैं । केदी युवक है जोर स्क 
प्रुल्दर स्त्री उससे पैस करती है । वह युवक के 'हैम-रौम मैं सवा जाती हे । 
युवक उसके बमाव' मैं शराबी कनता हे और बैठ जाता है | यह पात्र मुवावस्था 
की मुठ का 'शिकार दे ।, वह यथपि सम्पूशि छुवक बगे का प्रतिनिधित्व नहीं 


भिक गहीं है | आनस्मुक हायापात्र है; जौ पुछष का 


करता, पर अनस। पैसा ने 
पवैक है । घीषम मैं छुत-छुमिया) सशीछ एकता दे । स्त्री भी यहा 








क्षक 
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छाया पात्र है | उसके दौ #प यहां प्रकट हौते हैं | प्वैच्छा से पुरुष का 

साथ पैन पर वह शक्ति ज्वरूपा है | युकूष स्त्री कै इस रूप कौ प्राप्त कर 

अजैय है । स्त्री का दुसरा हप विनाश है । पुछष का असंयम नारी कै कौघ 

को उमारता है | नारी का क्रौध विनाश का रुप है | छायापात्र स्त्री *ै 

दौनों रप श्स स्कांकी मैं हैं | दौ युवक ,थामैदार और सिपाही ये चार माध्यम 

पात्र हैं | इनका व्यक्तित्व नहीं उमरता । सकॉकी के उद्दैश्य की पर्ति मैं 

सहायक ये पात्र मुख्य पात्र कै चरित्र का उद्घाटन करते हैं । 
स्कॉकी की सम्पृण सफलता का श्य उसके कथौपकथनोँ कौ 

एष्ला है । कथौपकथमन ,संदि प्त,सटीक जौर माव 'र्यथजक हो तमी मै चित्रों 

का विकास कर सकते है और कथावस्तु का उद्घाटन करने में समय होते हैं । 

हस सकाकी के कथौषकथन उक्त गुण" के वाहक हैं | कैदी और आगन्तुक मैं 

बाता चल रदी है -- 

कैदी -“- * तुम हसे स्वामाविक कहते हे ? सैरा मरना क्या स्वामाविक 
है? 

अफ्मस्तुक---->सुम-ढसै- स्वत्मररभिक-कहलै-हफै- ?-मैरक-मरतक- नजक- स्वत्भत +विक 

आगल्तुक -- हा | 

कैदी «- (कौष से) क्या तुम यही सहायता दैने आये थे ? चे बाजौ यहां 
सै । बह तौ घी गयी । जकमादैेकर चली गयी | 

आगन्तुक -- उसी नै तौ तुम्हें यह पृश्य दिलाया है । सैर; जब घबराव गत| 
यह स्वाभापिक है | में तुम्हें निश्चित रुप सैशेतन्ति छ इुंगा । 
अब मैं तुम्हारा साथ हुंगा और जब तक तुम इस शरीर को छोड़ 
गहीं हैत तब तक मेँ तुम्हारा साथी हु । तुम समक बह कौस थी: 

केदी... +- माई उस समय तो नहीं अब समकः मैं आया कि वह मैरी चबानी' 


थी । 
अपगन्चुक «+ गौर दूसरी ? 


कैदी. “+ सपुसि | 





जौ 


कैदी -- तुम मैरे विवारक हौ | जब मुफ़ तुम्हारा ही सहारा है 
माई | मुफ़ नींद आा एड़ी है | 
आगन्तुक-- हां तुम सौ जाऔ | में तुम्हें थपकता हूं | छौ सौ जायौ | 
(अन्धकार है जाता है पर्दा गिरता है 
स्पष्ट है कि कथौषकथन स्कांकी कै मां कै वाहक हैं । उनमें 
नाटकीयता है । इस स्कॉकी मैं मपरणा की स्वामाविकता स्व सता की 
और मी मटुजी का ध्यान रहा है | प्रस्तुतीकरण की घुविधा कै लिए रंग- 
सकैता की भी व्यवस्था है | प्रतीक पाज्नों कै कारण पफ्रशाश-व्यवस्था का 
प्रयौग उस स्कॉकी मैं अधिक सावधानी की अपदाय रखता है । 
प्रारम्म मैं ही जैठ का दृश्य है | कैदी की मगनसिक अशान्त्ति 
प्रकट करने के लिए असंयत मंच सामग्री बौर कण प्रकाश रखा गया है | 
हसी प्रकार का दृश्य मंच यर पृष् घटनाओं के उद्घढ्टनाथे रखा गया है | 
पाश्व॑गीत कै साथ इस दृश्य का संकैत इस प्रकार दिया गया है +- 
मैं उपग मरी 
स्वासासजी के, मय मद एस 
दुगनुकील छुवय परवश 
मौ आासावरी 
६ ६। न व 
कैदी मिकछ जाता हैं और स्कदम जौर सै आधी चठनौ ठयतो है । जरा हो 
जाता है, ,, घब तौर फूल सित्ते हैं सुगत्चि से महक उठता है । इसे मैं 
धैपधय मैं 'सिंद गरण भौर एक आदमी के उससे लड़ने की आवाज घुन पढ़ती है 
९- उपयक्कर कु *- जवानी बोर स्काकी' : जवानी +पु० २००२६ 
बे ह्ह 99 |३.. के ईई 





294 


इस प्रकार इस स्काकी मैं स्कॉकी कहा का निर्वाह हुआ है 
साथ ही मंत्र सम्बन्धी प्रयौग मी किये गये हैं जिनसे प्रस्तुतीकरण सबल हौ 
गया है । 


ढा० सत्पन्द्रतम 


थे आालौचक के रुप मैं सक प्रसिद्ध ठैसक हैं | इन्हौनि कहानियां 
नाटक और रकाकी मी टठिस हैं | नाटक और स्कॉकियाँ की हन्हौंने सीमित 
रचना की है, पर उनमें इनकी प्रतिमा और युग की छाया का विकास उचरौचर 
परिहज्षित हौता है | वध्यापन कहा मैं दक्ष हौने से उनकी कुतियाँ मैं 
'विद्यार्थियाँ के लिए बहुत कुछ प्राप्त हौता हैं | उमके नाटक स्व स्कांकी राष्टू- 
निर्माण मैं सशक्त यौगदान दैत हैं | हसी कारण उनके स्काकियाँ मैं नेतिक 
शैथित्य कै प्रति असहिष्णाता है । आाज मनुष्य आधुनिकता मैं दब गया है | 
नवीम सभ्यता के प्रभाव कै कारण उसका वास्तविक रुप सौ गया है | सत्थन्द्र 
जी के एाकी इस ऊद्ठापौह की प्थिति कौ स्पष्ट कर मैंतिक वातावरण की 
सृष्टि करते हैं । 

उन्होने शैतिहासिक ,सामतजिके और सावनात्मक समी प्रकार कै 
स्कांकी 'टिसे है । स्काकी कछा का गम्भीर वध्ययत हौने कै कारण उनके 
स्कांकियाँ यैं झॉकी-क्का का सपुचित प्रवयौग हुआ है । उमकी शेही वण्य- 
विजय कै ममे तक पहुंचकर ममौवैज्ञासिक समाषान प्रस्तुत करते में सफल है । 
पाश्यात्य नाट्यक्ही के साथ माएतीय नाटुयशैली का मणिकांचन संबौग कर 
उन्होंने रंगर्मंचीय सफछता का अप स्काकियाँ मैं खबैन्न ध्यान रखा है । 
उम्होँगे स्का कियोँ की रचना सीमित अवश्य की हे, पर जिस मी स्कॉकी 
उन्होंने हिल हैं,बे विचार ,जैठी सर्व रंगर्मम आदि सभी दुष्टियाँ से प्रृणे 
सफल हैं | यहां इदाशरण स्वरूप उमके शैतिहासिक रछक्ांकी *प्रायरिवित का 


बध्ययप प्रस्तुत दे «« 


ऑॉमियफि आतमक्ता, कक! मशताक शफाश साहउड डोमलत 


प्रस्तुत सकाको मौज प्रबन्ध कै कथानक के आधार पर लिखा 
गया है । 'सिन्धुढ मैं अपने पृत्र सौज कौ माई मुंज की गौद मैं जिठाकर मुंज 
का राज्यामिषक कर दिया | मुंज कुशछ॒तापुवेक शासन करने छगा । सस्‍्क 
दिन ज्यौतिषाों नै आकर यह भविष्यवाणी की कि मौज मारतवथ कै 
बहुत बड़े भाग का शझ्तक बनैगा । मुंज इससपै ईष्यातु हो गया और मौज का 
बघ कराने की त्तत सौची । वत्सराज मे भौज कौ छिपाकर कत्र्सि सिर मुंज 
कै पास मेज दिया | साथ ही मौज का अत्यधिक माार्मिक पत्र]भजक़ दिया । 
मौज कै पत्र से मुंज इतना पौशान हुआ कि मौज कौ पुन: प्राप्त करने कै 
लिए प्रायश्थित करने पर तैयार हौ गया । कापालिक की सहायता से मौज 
कौ प्रकट किया गया । मुंज मैं उप युन्न जयंत कौ मौज कै पास बिठाकर 
मौज का राज्यामिषिक कर दिया और स्वयं वानप्रस्थ है लिया । 

उपडुकत कथानक इस एकांकी मैं मनौवैज्ञानिक स्तर पररखा 
गया है । पात्रों का बरित्र स्वाभाविक रूप से विकसित छुआ है । कथावस्तु 
की प्रगति पात्रों कै चरित्र-चित्रण कै छिए प्रयुक्त हुईं है । 

हस स्कॉशी हैं सात पान्न हैं । समी कथावस्तु सै पृण संबंधित 
हैं | छगमग सभी पात्रों मैं आत्तारिक बन्द फी स्थिति कार्य करती है । 
वाहुय संघ की स्थिति उतनी नहीं है । कापाञिकि,दुद्धितागर और वत्सराज 
तीनो मुंज के अधीम हैं, पर मै सभी मौज कौ बचाना चाहते ई । उत: वै 
ः अपित्न दुहरी पुमिकार्ं सिसातै हैं । ढसी छुहरी ध्मिका कै कारण उनमें इन्द्र 
है | मुंग मैतिकता और स्वाथपरता कै बीज़ पड़ा हुआ दुबैठ मन: पात्र है | 
वह अपने युत्र जर्यत के मविज्य कौ उज्ज्यढ बनाने के लिए मौज का बब कराने 
की और प्रवुष कौता है । जर्यत का चदरित्र मातू- प्रा का जीवन्त उदाहरण 
है । बह मौत का पडा इतनी बुहुलता है ग्रहण करता दे कि उसके मां-बाप 


मुंज और सावित्री कौ परिवर्तित हौना पढ़ता है । सावित्री पत्ति बार 
पुत्र कै विचारों कै बीच पहकर आन्तरिक इन्ड की एस्थति मैं जा जाती 
है । इस प्रकार समी पात्र मर्नावैज्ञामिक रुप मैंविकसित हुए हैं | 
इस स्काकी कै सम्बाद भावों के वाहक हैं । उनमें पात्रौं 
के चारिक्रि गुण उमाल की जमता है श्ाथ हा नाटकीयता मा है | 
स्वांकी कै प्रारम्भ मैं ही कापाडिक रवं बुद्धितागर कै कथौपकयन इस प्रकार 
हैं... 
कापालिक -- प्राणदान(अटुहास करता है) ठहरौ (कापालिक का स्वर 
मधुर छौ उठता है) बुद्धि सागर तुम चाहतै हे में प्राणनों 
का सैल सैलू | 
बुद्धिगर ++ महायौतित्‌ | कैंवठ उपराधिकार का प्रश्न नष्टों, पथंवी 
वल्तम वाक्पतिराज मुंज कै पर्चात प्रजा औौर देवों का 
भा करने वाला चाहिए । आपके दारा मौज का पुमनठज्णीबन 
जा तिन्जीवन का पुमछज्जीवन छैगा | आपकौ यह खैल सैठना 
ही होगा | 
इस शकाकी हैं इस प्रगार कै हो संजिप्त पर भाव व्यंजक 
दाथौ पवाथम सर्वत्र एस गये हैं । स्काकी कै अन्त मैं कापाछिक औोर मुंब की 
बाला चह रही है | मुंब प्रायश्वित करता है--कापाहिक उसे वापस करता है-- 
कापाहिक -“- मुंब लौटौ-लीटो तुम्हारी आत्मा छुद्ध हो गयी । प्रायरिचत 
हे गया और यह हा अपना मौज-मौज|बौह 
मुंज «- सैरा मौज | पैरा स्थारा.मौज-मौज औद् सहायौगी | सत्य 
'शिव प्रुन्दर जार यद | 
षँ हु है 


ॉसित पलक! शंकर भा बेला: कोमआकडा-ीड -कहे जकत' कला कमरे अंक लिये! अमिके अको 


९> ढो4 सत्वैन्द् । प्रीयश्वित ,प०४०६ | 


जयंत -- (चीखता है) भैया, ( वह भी मुंज कै पास जाता है।) 
मुंज. -- नाचौ' (नृत्यारम्म) 
(पटाजौप)* 


इस प्रकार स्पष्ट है कि इस स्काकी कथौपकथन स्काको 
कला की द्गष्ष्टि से स्वाभाविक है | मंचन की दृष्टि से इ़ैं अन्य प्रयौग भी 
किये गये हैं,जिनस अभिनय सजीच हौ गया है । प्रारम्भ मैं सकैत हस प्रकार है-- 

(महामाया के मन्दिर का वहिप्राल्त) 

कापा लिक का प्रवैश, प्रवैश से दिशाजौ मैं कौलाहइल-सा हौता है,धन-गर्जन-सा 
हौता है । कुछ उमरस्ण्वनि-स्क वीणग के गिरने की-सी चीत्कार फिर 
'विवट हु: हु: हु: कै घन घौजष के बाद स्कदम निस्तव्यता | 

इस वातावरण के पश्चात्‌ मृत्यु सम्बन्धी वार्ता प्रारम्म हौती 
है | बलि स्थान है, कापा8लिक,कापा'लिक उपस्य्ति है. अतः उप्ुक्त 
वातावरण कथानक के उद्घाटन कै छिए उपयुक्त है । इसके अतिरिक्त कापालिक 
के प्रवैश पर उमरू अवश्य बज उठता है | पात्र कै स्वमाव कौ स्पष्ट करने कै 
लिए इस प्रकार के वातावरण निर्माण सम्बन्धी सकैत इस स्कॉकी में पर्याप्त 
रुप मैं रत गधे हैं । 

इस प्रतार विचार तथा कहा दौनों दाष्ष्टियाँ सै प्रस्तुत स्काकी 
फ्रण्ठ है । इसका मंचन स्वामातिकता के साथ ही स्कॉकी कहा का अच्छा उदाहरण 
ब्स्तुत करने हैं समथै है । ढा9 सत्यैन्द्र कै अन्य स्कॉकी भी इसी फरार क्लापुण 
बेर उर्ैश्य प्रधान है । वे सफल एकाकीकार है | 


पुवनश्वरफ््ताव 


'बीजजी इामाका पडा आड़ मालंमा ओोएल काका यदपकिर 


उवमैश्वरफ़्ताद के जीवन के विषय में बैहुत कम जानकारी 
पाप्त छौती है । उनके 'मिकटतस (४ सम्बन्धी मी हसकै विजय मैं 
अधिक ज्ञान नहीं एससे ।* उत्हाँते पाहित्यकत यच्छा जान प्र 
पिया था | उसके सपट्टकी पर पाश्वार्य घूृण प्रभाव पैशा या 
३" है | उनके शकाकी माटकों में व्यम्य की प्रधागता एहती है जौर इसी 





९ 
(९... 
(४) 


समाज स्थ॑ व्यक्ति की हूृढ़ियाँ तथा आदर कै सौसठैपन कौ चित्र्ति करने मैं 
मुवभैश्वर जी कौ पर्याप्त सफलता मिलते है । आधुनिक समाज मैं सैसी अनैक 
रुढ़ियाँ स्व नये धौष आदशों का सस्निवैश हौ गया है,जिससे समाज का 
जीवन कुंठित-सा हौने ढगा है । श्रुवनैश्वर के स्कांकी समाज के इसी खौसैपन 
पर व्यग्य करते हैं । 

* जयामा सक वैवाहिक पविडम्बना (१६३ ३६०) इनका प्रथम 
स्काकी माटक है । उनकी उन्‍य कृतियाँ मैं *रहस्यौं , रौमाचों , ठाटरी" 

"मृत्यु" हम जैसे नहीं।*सवा आठ बज" स्ट्राइक ऊसर' शेतान'  सक 
* साम्यहीन साम्यवादी" ,जैरुसलमो ,*सिकन्दर ' चैजला" आदि हैं । 

* स्ट्राइक इनका पारिवारिक स्कार्की है । इस स्कांकी 
की सम्बेदना ्क पुछज” तथा स्त्री (जौ पति-पत्नी है) कै सम्बन्धौ कौ 
जैकर निर्मित हुई है । 

प्रस्तुत स्काको मैं मारतीयता की वैद्य पशिचिमी 
सम्यता का प्रभाव अधिक है । जिस परिवार की कर्गकी इसमैं दी गयी 
है, वह एक सा परिवार है, जौ गघुतिक मौँत्तिकततावादी युग की 
लौकी मान्यताओं से आकान्त है । यहां न पत्ति कौ पत्नो के ववहार 
मे सन्‍्तौ्ज है जीर न पत्नी पत्ति कै प्रति निष्ठावान्‌ है । पत्नी की 
उसह़ी-उसढ़ी बातें, असम्बद्ध च्चा इत्यादि से उसकी मास सिक बैचेनी और 
विषि प्सता की स्थिति प्रकट हौ जाती है । मौँकएौ के अमाव मैं खामा 
बनाते से अब कै छिए पत्मी उतनऊ घी जातो है और रातु कौ वापस 
महीं आती । यह वेबाहिक जीवन हे, जहां पत्ति की घर | ताला छगयाकर 
-विषशत! छौठछ मैं रहना पड़ता है | जिस, सम्बैदना कौ डैकर ताटक 'छिला 
गया है, उसमें पश्चिमी समाज कै परिवारों की दैनिक पैटमार घटिती/ 
छोती पकली है । 


इस स्काकी कीकथावस्तु तीन दृश्यौं मैं घटित हौती है । 
पहला दृश्य बढ़ी अन्‍्यमनस्कता स्व अस्पष्टता-सी स्थिति में प्रारम्भ हौता 
है । इसमें पति-पत्नी चाय पी रहें हैं और असम्बद्ध संलाप करते हैं । इुसौै 
दृश्य मैं तोन आपमी हैं,जो प्रका दृश्य कै व्यक्त की फ्रताक्ाग कर रहै हैं । 
यहीं पता चछता है कि वह व्यक्ति श्रीचंद है, जौ वकालत हछौड़कर एक फर्म 
का सर्वैसरवाँ हौ गया है । उसने फहलो पत्ती वी मृत्यु कै बगद बुसरी 
शादी की है | ओचन्द बाता है और सब डरिज सैलकर कटे जाते हैं । 

तीसौ दुश्य मैं पहछे दृश्य का घुकृष तथा दुसरे दुश्य 
का युवक नजर आता है । पुरूषा और युवक बरामहै मैं आते हैं । उन्हें 
धाबी नहीं मिलती है । वै बरामद मैं कुर्सियाँ पर बैठक युवक कै विवाह 
सम्ल्न्धी विषय पर चर्चा करते हैं | युवक शादी की बात शरत-करत 
वैज्ञानिक विचार,नय आविष्कार आदि पर बौलछ छता हैं | वह कहता 
है--* स्त्री-पुरुष तौ जीवन की मशोन कै दौ पुरजै हैं ।** बाह्य मेरे 
हौटल मैं बाध्य, आपकी फैक्ट्री मैं तौ आज स्ट्राइक हौ गयी । 

क्षयामक के उपशुक्त विभैचन से प्रकट है कि कथाव स्थु 
कितना अस्लग्यस्त है । यह सुकाकी झुछ परिस्थितियाँ का, कुछ व्यक्तियों 
की मन स्थिति का र्व॑ कुछ सामाजिक सम्बन्ध का घुंघठा-सा चित्र मस्तुत 
करता है | | 
उपन्द्रनाथों अश्क | 


जका४; जकर्क अमल. पंजाबल्‍्सालाएे केक जेमे हक आम 


बश्कों है पारिवारिक और सामाजिक विवयां पर अपनी 
अनुभ्ृृत्ति के आधार पर श्काकी ठिस हैं | श्र वै अपनी नाटकों में स्क बौर 
समाज की कंटू बाछौंचना करतै्, इपरी और घफी पाजौं का मनौवेज्ञा निक 
पत्र भी शीको हैं | मानव जीवन का अध्ययन करते की दृष्ष्टि थे इसकी 
दशक रचनाएं बहुत उपयोगी हैं । उन्दोने राजपी तिकासामा जिक,शस्य का 


॥ कटा 





अनुभुति परक स्मी प्रकारकी रचमार प्रस्तुत की हैं । उन्‍होंने अपन पात्रों 
द्ारा समाज और व्यक्ति का सफल चित्रण किया है | प्राय! उन दौनौं 
चिकना में उनका द्ष्टिकौण आलौचनात्मक एहा है | वै बढ़ी सजगता 
से क्थामक का सयौजन करते हैँ , पात्रौं कौ प्रस्तुत करत हैं और कार्य स्व 
प्रभाव का श्वय दिखलाते हैं । 
उन्होंने अपने स्ूगकियों मैं व्यक्ति के जीवन सम्बन्धा 
सहज घटनाओं तथा परिस्थितियाँ कै आारौह-अवरौह को रक्यमूत्रता 
का ममापैश 'किया' है | उनके कथानकों के शिल्प विधान में पूर्व और उचार 
_कस्थतियाँ, चिन्तन, स्मृत्ति आदि कै मास्थम सै वर्तमान स्थिति में पपिरौई 
गयी है | से शिल्पतविधान कै पीके अध्ययस और उसके मनौवैजानिक चित्रण 
की प्रणव सबसे अधिक है । 
*अश्क' कै पात्र दैनिक जीवन सै सम्बन्ध रखते हैं जौ 
पृरणितया मानवीय एवं स्वामाविक हैं | इत पावौं कै माध्यम से हो 
*अश्क' जी मैं बफ़ी यथायैवादी दष्टिकौण कौ पाठकों स्व वर्क के 
सम्युस रखा है । उनके पात्र सक औौर तो अपने मौन 'चिट्रीह कौ प्रकट 
कारत हैँ, दूसटी और पुणे मानवीय सवैदनायाँ सै औत प्रौत रहते ई । उनकी 
विधशता की स्थिति पाठकों कैश जाकचित करने में सफल है । 
उनकी सपज" सर, पाज्ानुकुठ स्व मावानुकुल है । बीच- 
बीच मैं कहावत,सुहाव और हास्य-विनौद का पुट मा रहता है । इनकी 
शैछी सीबै छुदय पर चौट करती है तथा स्पष्टता स्व गतिशीलता से पाठकों 
कौ ग्रमा थिंत करती है ।" अश्क' काम सौवेज्ञानिक सस्‍्कॉकी *तौटठियों का अध्ययन 


यहां प्रस्तुत किया जा रहा है । ० 
* तौ लिये - इस एकॉकी करत कथानक मबच्यवर्गीय परिवार का हुश्य अच्छुत करता 
दि प्रभीय हैं छोथी जागे काछी वस्तु तौकियोँ कौ टैकर कयासक 
ना हैं| वह 








कॉ' सतभार्नी हैंता गयी है । बसभद् पिल्ही फॉसे का 





घर व्यवहारों मैं तरह रव॑ सहज व्यवहार का पक्ष पाती है । उसको पत्नी 
मघु 'विदैशी वातावरण सै प्रमावित झट्री है । वह सफाईं की बाहरी दिखावट 
कौ कैकर पति से विवाद करती है | मधु चाहती है कि घर मैं हर व्यक्ति का 
अलग-अलग तौलिया हौओ आए प्रत्तैक वा नहाने काया तथा मुंह पौछन का 
तौलिया भी अहग-अछग हौ । वह स्वास्थ्य कि दृष्ष्टि से प्रत्यक्ष का तौलिया 
अलग-अलग हौना आवश्यक मानती है । बसन्त कौ इतने ततौलियाँ से काम ठैना 
अच्छा मही ठगता | वह रुक तौलिय सै हा हर कार्य हैने का आदी है । मधु 
के सिद्धान्त सनक की हद तक पहुंचे हुए है | मघु कौ बसन्त के व्यवहार से 

घणग आतो है $ वह घर पै जाने कौ तेयार हौती हँ,पर आवश्यक कार्य से 
बसत ही दौ मपह कौ बाहर चला जाता हैं | बपतन्त की अनुपस्थिति मैं मघुकौ 
अपना व्यवहार अनुचित प्रतीत हौता है, पर कसनन्‍त कै वापस जाते ही वह 
पुन :पुर्वेवत्‌ व्यवहार करने लगती है | 

हस प्रकार ईंस स्कॉकी का कथानक सक निश्चित गति 
से उग़सर होता है । क्थानक का चयन जौर गठन रौचक हुआ है । इस 
स्काकी मैं प्रमुत पात्र बतन्‍त और मधु दौ ही हैं । घुराौ तथा विन्ती यौण 
पात्र हैं । चरिक-चजिप्रण- पृणि मनौवैज्ञानिक घरातक पर कया गया है और 
चगारिजिक अन्तहीन्दर पृण सफलता सै व्यक्त हुआ है । मधु की घुछजिपरृता 
स्॑ बसनन्‍त की सहज निष्ठा थे दौनौं तत्व ही स्काकी मैं चारिक्रि दुष्ष्टि 
भ गुम्फित हैं । मधु हृदय से चगहतो है कि वह पति कौ छुख दे, किन्तु 
वह अपने साई प्रयत्नों मैं असफल हौती है । उसकी सस्कार चैतना उसे सहज 
नष्ठी ,हौने दैती । 

बसनन्‍त मी सुकूचति शोर सम्पन्नता कौ अच्छी बात मानता 
है पर उन्हें समक की पस्थति तक पहुंचा पैना उस नहीं माता । बछन्त गन्दगी 
और सफाई दौनोँ कै बीच का मपते फ्सन्‍्द करता है । इस प्रकार दोनों पात्र 
बफी छठ कै कारण बॉतावरण्ण कौ अशाम्स बमाये रहें । दौतों के चरित्र 


स्पष्ट सीवी सा्वों दारा निर्मित हें | 


कथौफ़ाथन की दुष्ष्टि सै नाटक का संघटन कथाव तु के 
उनुदूछ है । सम्बाद थावां कै वाहक हैं । उच्च पात्रौं कै चरित्रौं रवं उनके 
स्वभाव कौ कट करने में लथौफथन पुृणितः समपे हैं । सम्वादौं मैं गति है, 
वाह है और औौज है । बसन्त और मधु से वार्ता का उदाहरण दैसिए -- 
बपन्‍त -- *घणग, घणग,घृणग-- यही तौ मैं कहता हुं । तुम्हें मुकसे 
घणप है | मैरे स्वभाव से घणाग है | तुम्हारा वातावरण मरे 
वादावरण से घणगय करता ह । 
मधु. “- (उप्ती विविल्ली हंसी कै साथ) यह जाप कह खत 
उपर्युक्त सम्बाव भाष]। को सरछता रवे स्वामाविकता 
भी व्यक्त करते हैं | अस्तुत स्काकी में रगसकैतों की मी व्यवस्था है । हस 
प्रकार ध्स छ्काकी मैं स्काकी कै अावश्यक थेंगौं का प्रृण निर्वाह छुआ है । 
मगवत्तीचरण वर्मा 


अर गरो॥#४० बंद! भालंक, मियकक पाक बजकर वमय| मरफक सामना अपर मधिईंक 


मगपतीचरण वर्मा क्वपन से ही स्वतन्त्र मनौवृत्ति कै 
कलाकार हैं । कला की प्रवृत्ति उनमे बचफत ब मैं ही जाग नयी थी । सर्वप्रथम 
उन्हें कविता कै जैन मैं सफलता प्राप्त हुईं । आगे चलकर उनका कहानीकार 
क्ग व्यक्तित्व जागा और वै स्क सफल कथाकार बन गये । वै अफी को 
नियतिवादी मानते हैं । उसका कहना हैं कि वै जौ बुछ है, परिस्थितियां 
पे उन्हें बनामा है । उन्होंने अफा स्वम्वान सदैव बचाकर रखा है । 

कला के प्रति उनका मौलिक द्गीष्टकौण है |, उनके 
अनुसार कला कक्ष प्रवत्ति है बोर उसके दौ पत्ता हैं । एक उसका मिजी रूप 
दुसरा उसका परौ्धरूप | उनकी रबनाओँ मैं निजी अतुमव मालिक दुष्ष्टि 
और मबीन हैठी कै दशेन छौते हैक उसकैक़ सा हित्यगर का ज्यवितत्व 
कहीं तार्किक है, कहीं व्यग्यक्षार जौर कष्टी विज्ञा कयाकार है | चहे उसकी 
वादत है, व्यस्य उनकी दुच्टि है जोर कथा उसकी शेठी है । उसके स्वमाच 

धरलबछा पा , विनवी फ्कुत्ति # उनकी अभिव्यवित्त हैं जमछह-जगह प्रकट हुई है | 





कर्प जी की वणनात्मक शैठी चरिरकिन बढ़ शेठी और कथन रैली तानगे 
में हा स्य-व्यंग्य का पुट रहता है | गम्भीर +स्थिति तक कै कथन मैं उनकी 
हास्यवृत्ति छिप नहीं पायी है | 

व्मा जा प्रधानत! उपन्यास कार है | स्कॉका उन्होंने 
बहुत कम 'छिलेट है । यहां उनके सक्र हास्य स्काकी'दौ गलाकाए का अध्ययन 
फकियए जाता है | 

ल्‍ स्व कति तथा मार्तण्ड कल चिक्रार है । दौनों बुलाकादास कै मकान मैं 

एक कमरा किराये पर डैकर रहते है । चूढ्ाामणि पर्मानन्द प्रकाशक कै 
पास जैसे लैने जता है । वह बहाना करता है | छृड़ामणिः उसकी घही 
ठैकर लॉटता है | मातेण्ठ तस्वीर का पैसा न मि्मै पर छाला रामनाथ 
कै; यहां सै धन चित्र के ज्यान पर छाला जी क पति का चित्र जौ इंगठैण्ड 
से बनकर आया है, उठा छाता है | बुठाफीदास छः: मगह का बाकी 
फिंराया मांगता है | दौनौं कठाकार उसकी बैदापए्‌ मैं की गयी व्यवस्थाओों 
से किराया अदायगी का बात रडते है । प्रताशक महौदय वातै हैँ अपनी 
घढ़ी है जानता चादतैं, पर बूढ़ामणि उनपर छल पुराण टिखने की बात 
कहता है तौ परर्मानन्‍्द उसका पैसा पैसे हैँ और घढ़ी पुरस्कार में वैतैईह । 
मातण्ठ नै लाला जी कै पिता कै चित्र की नाक 'तियाड़ दी है । जिस ठीक 
कराने कै 'छिए ताला जी मर्तैण्ठ का चित्र पच्चास कृपये मैं सरीद हैते हैं । 
इुलाकी दास कौ किराया मद्दी मिलता । वह कलाकारों कौ बुरा कहा कहकर 
जाता है | 

कथानक ऋायठस हास्य-व्यंग्य से परिपृण है । इसका 
उैश्य काका का जीवन फ्रटट कामा है | किस प्रकार छौस रन्तहें पौशाने 
करते हैं और पूसरों का पैसा मही वैध । 


नाटक मैं पांच पात्र हैं। चढ़ामण्गि तथा मार्तग्ड दौ 
पात्र प्रमुख है । ढोनाँ विनौदी पात्र ६। उनकी शक-एक बात में हास्य जौर 
व्यंग्य फालकता है | जब परमानन्द अपनी घड़ी वापस मांगते हैं ती चढड़ामण्पि 
कहता है-- 

"बहुत अच्छा | (बार हाथ से घढ़ी निकाल कर परमानन्द 
कौ देता है, दाहिने हाथ से रजिस्टर पर छिखता है) यह लीजिए आपनी घड़ी 
और यह हुक हुआ परमानन्द पुराण | 

उनकी बीबी मना! रही है, हो जाय वह जल्दी रॉड़ 
हसके बाद परमानन्द कहता है-- नहीं, नहीं यह घढ़ी मेरी और से झापको 
ैंट है ।* 
है रैसा ही विनौवदी स्वभाव मार्त॑ण्ड का है | 
रामनाथ_-- (चित्र दैशकर) यह आपने क्या किया ? नाक गायब कर दी ? 
मातण्हठ _-« डाला जी, नाक तो आपने कप पिता जी की कटवा वी, 
प्रताप हपयै के चित्र के वाम सात रूपया छाक [| 
इस पुकार क्थौषक्थन, रगसकेत, एैगमैेचीय सफालता समी 
दाष्टियाँ सै यह रकॉकी सफल है । मनौर॑जन के साथ-साथ समाज में व्याष्त कृठ 
धौैबाजी हत्थादि पर तीखा व्यंग्य क्यि। गया €। हस रकांकी में कठाकारों 
केंद्र महत्व की और भी सकेत किया नया है | 
मंठ्य एकॉकी «- हस ककार श्कॉकी साहित्य क्यना विशिष्ट स्थान बना 
सका है। आाधनिक यगे में शर्कॉकी साहित्य की सरचना बहत विस्तृत रू से 
सम्ब्द्धित हो रही है। अनेक नयी छुतिमाई इस दाज्र में उपनर स्थान बना रही 
६ । इस युग का मठ स्वर यथातधुयवाद है + क्यानक के सब्बन्ध में पुरानी 
। भाग्थवाईँ समाष्य हो चुकी हैं। बाज के एकॉकीकार कपतने पात्राँ का परिच्ल 
नहीं देते हैं । एकॉँकी में आम्वरिक रंधने उसारा जाता है क्या किसी 
पदिदम्दी के कारण संघये स्पण्ट हो जाता है। हम श्काँकियाँ की साया 


सर, इवामा विक, है मिक जीवन कैसी गतिशीक रुव परवाह युक्त होती है । 


८2 
५] 


रंगमंच के निर्देश अधिक व्यापक आर 'विस्तत होते । इनकी सहायता से 
रंगमंच की व्यवस्था, परिस्थिति रव॑ पात्राँ की इप-कत्सना स्पष्ट हौ जाती 
ह। 

निम्नलिखित नाम अत्यपिक पुमृख हैं -- विष्णछुमाकर, ए्रमाकर माच्छै, 
सत्येन्द्र शत, जगदी शबन्द्र माथर, घर्कीर मारती, प्रैमगारायण टण्डन, 
जयनाथ नढिन , ढा० लक्ष्मीनारायणडाल, विनौवरस्‍स्तोगी, आएसी प्नाव 
सिंह , वैवीढाल सामर, हरि झवन्दु बनना, डा० सुधी स्ढ्र, राजेन्द्र तिवारी, 
इंसकमार तिवारी, कऋवैश अस्थी, केछाश का त्यत और हीरा केवी चूतु॒तैंदी । 


रक्ॉँकी साहित्य का भविष्य डिनौँदिन उज्ज्वह विस 
रहा है। रैडियौ और टैलिविजन के कारण' इसकी विधा में और प्रगति हुक 
# । टैलिविजन का छुयौग मारत में सर्वदर्ढम & नहीं ह, पर रैडियो सर्वासुतम 
होते से इस विधा के नाटकों की घरम्पता अधिक सशक्त बन गयी है। यहाँ 
पैडियौ नाटक पर विचार करता जावस्यक्षह | 





पैडियी नाटक शकाँकी की शक विशिष्ट विधा है 
[जिसका ग्रहण अबणैन्दिय दारा हौता है| इसमें वाच्यार्थ की कौष्षप 
व्यग्यार्थ घर अधिक यह विवा जाता है | वास्तन में यह कला जब्य है । 
ब्रवंणिन्डुय घारा ही घटना या पात्र का जिम्ब उस्तुत क्या जाता है । 
पंबैम्डियाँ में केवल बे मड़िय से ही हस विधा का सम्बन्ध है| 


से. शिल्प 


रैडियो नाटक के लिए सर्वप्रथम विचारस्फु लिंग की 
आवश्यकता होती है। यही विचार कथा का डइप धारण करता है कृ 
कथानक का विकास संघर्षयुक्त वातावरण मैं होता है । अपनी विशा में 
रक गति के साथ रैडियाँ नाटक का क्थानक विकक्तित हौता है। रेडियो 
नाटक के लिए सकहनत्रय की आवश्यकता नहीं, क्याँ कि कसी सी कलि या 
स्थल में इसकी क्या का विकास हैता है । किन्‍्त औौतार्ओों के सीमित 
अवकाश में रैडिया नाटक संचिप्त ही होता है | 

पैडियौ-नाटक के परिलेख मैं तोन चरण होते हैं । 
पृथम परिलेल मैं नाटक शौताओं को अपने स्वरूप से परिचित कराता है | 
इसे कथौदुघाटन कह प्क्तें। दुसरे परिदेश् को उत्थानौन्‍मुद्ष किया का 
नाम वै सकते हैं । इसमें नाटक का विकास हौता है। उल्फर्त वाती हैं। 
तीसरे परिठेस में बरम्सीमा आती है । इसमें उदेझ् की पूर्ति हौती है| इस 
प्रकार रैडियो रकॉकी तीन परितेर्शों बध्या घरणाँ में समाप्त हो जाता है| 

पडियौँ गाटक से प्मने फ़्वाव को जब्य दारा उत्पन्न 
काना हौता है। हपकै लिए रैडियोनाटक्सामास्थरुप से विचार क्या 
बातावरण-परधान हीता है घटना परवान सहीं । विस्तार की अदा 
पुगाढ़, सघन, स्पण्ट परिक्षििति की आवश्यकता होती है । रेठियो का 
क्षभितेता कपने बता के अवण्य र॒त्थु के अधिक निकट रश्ता है। क्त: 
स्वाथाविकता और स्पष्टता से उसके सम्बाद की अभिव्यक्रित होगा चाहिए | 
सम्पाबष्य,उज्वाएणः तथा सब्युण वातावरण वाणी द्वारा ही निन्यन्य 
होता है, ससहिट हौरै-छोंटे मेगवाम गतिशीछ दरस्याँ में नाटक की अभिव्यक्ति 
होती है । 

हस पुकार रैक्‍ियौँन्लाटक के लिए #श, काल, व्यति, 
बैसशिष्ट्य, स्वमिषित्र और कलमना>- शख्य के वी तत्व व्वति बीर अद, 





५ ,,** 
है कक । 


ढ़ घ्वानि ओर संगीत, गति और नाट्य व्यापार, नरैश्त सम्बाद,साजा 


तथाध्वनि प्रमाव आदि तत्त रैडियौ ज्िल के लिए ज्ैक्षित हौते 5 | 
ग- रैडियी तथा रगर्मचीय नाटक 


या खाक तर आफ रमन आदभा शरोजन फकथाए शाकंऋ पका /३५५७७ पवमत पाकक आधा नह आका। अ्क आक अकइक वक्त सम 


एक विद्वान-डैशक़ का यह कथन यहाँ पविचाराथ पिया 
जाता है कि रैडियौ नाटक और रंगर्मचीय वाठक में उन्‍्तर है अध्वा नहीं | 
उन विद्वान महोदय का कथन इस प्रक्रार ह--  थेरा विश्वास है जैसे 
"स्टैज के नाटक वक्त हैर फेर के पश्वातु रैडियौ के उपयुक्त बनाये जा सकते है । 
वह ही ध्यति कुपकाँ को भी आवश्यकता होने पर स्टैज नाटक बनाया जा सकता 
हैं।. 

एैगमैंच के साथ यह सुविधा है कि उसपर मँचित होते 
वाह़ै नाटक दुश्य स्व अव्य दौ्नाँ ही सुविधाजोँ से सम्पन्न होते हैं । दस्य 
होते ते रस नाटकाँ की अभिव्यक्ति के छल सावन केक हैं। कायिक,वाचिक, 
आहार्य तथा स्तात्विक समी प्रकार के अमिनय हुप हन ताटरकाँ में प्रयुक्त होते है 
तथा रँंगर्मंब की सामगी ते सी अमिव्यक्तति मैं सश्योग ए्रास्त होता ह | रैडियौ 
माटक के पास समी जुछ अव्य है। अषमिनैता के घास वाजिक अभिनय औौर औौता 
के पास अवते"स्दिय शक्ति | "स प्रकार रंगर्मचीय नाटक की कौदाण रैडियी 
नाटक की कपनी सींसाईं हैं । मँच पर पात्र मुख से कुछ मी न बौलता, पर 
शाटीरिक मैंगियाजाँ से कमती मावामिव्यक्ति का आनन्द वक्ष की दे 
धता है| रैंडियौ के पास अब्य के अतिरिक्त वमिव्यत्ति का कोई सहारा नहीं 
# | मैच पर रुक साथ जतैक़ पात्र अभिनय काते हैं। बार-बार प्रवेश तथा 
पस्थान के कारण वहीँऱाँ से पदित्म हो जाता है । रेडियो पर पात्रों की 





मीड़ का ज्ञान तौ होता है, पर उनका समवासास्त नहीं होता है । रंगर्मच 
पर वर्क सजी पात्रों का संचरण' देखते है । उनकी वैज-भषा के कारण मी 
आकाषित ही सकते हैं और सम्पुरणा नाटक देखकर ही रगशाक्ता से जाना 
चाहते हैं, पर रैडियौ का औता अपने कम से अक्रेछा परिवार के साथ नाटक 
सुनता है और पप्तन्‍्द न आने पर रैडियो तरन्त बन्द कर सकता ह | रैडियौ 
नाटक व्यक्ति के छिए है, जब 'कि रंगर्मब का नाटक समुह के लिए है । समृह 
में पसन्द भा अन्तर रहता है बतः सभी रक निर्णय नहीं ले सकते । जब कि 
व्यक्ति अपना निर्णय शीघ्र ले सकैगा । अतः रैडियी की ज्ला जौता कौ बांधने 
में अधिक सजग पहती है| डा० रामकुमार जी वर्मा ने डैने दौरनाँ का अन्तर 
स्पष्ट करते हुए विस्तत प्रकाश डाहा है “« इईगर्भद पर नाटक फस्सुत करने वालों 
की जिम्मेदारी अधिक है । उसका कारण यह है कि रंगर्मच पर 'परदर्शिति होने 
बाड़े नाटकाँ का वातावरण, पंच की सवावट,वैश्तथा या दक््यमान कुतहल 
परद्शय से सहज ही हत्यंगम हौ जाता है। रैडियौ पर नाटक के समस्त बगतावरण 
कौ हुदयगम करते का रकक्‍सात्र दायित्व ध्वनि पर है। समस्त इन्दियाँ के तूपुर 
नाद कौ झुनने के किए जैसे क ज्णः के तैत्र पैर मन सिमट कर कान से ही था 
गये थे । महाकवि नस्‍्ददास ने अपनी पास पचाध्यायी में लिखा ई-- 
'तिनके सपुर न तद झुने जब परम सुशाये । 
तब हरि कै मन सेस सिमिट सब ऋवनन भाये ।। 

मंच पर उप9ण्यित किये जाते वाले शकाकी में प्रतिम्धास लिखने की बाव स्थक्‍ता 
है, जितसे एंमर्गच यर आावस्यक कृुयवस्था हो सके | ,,., रेडियों पर जमिनव 
काते बालाँ कौ पात्र के समस्त व्यक्तित्व कस्था जौर बात्मा कौ क्ठ से ही 
व्वमित करना घढ़ता है । ह हे 

इस कुकार रैढियाँ की कछा रंसर्मंच की कछा से सविक 
ताक है। इसे किसी छोमा की अवस्थकता वहीं । मीड़,श्वाह जदाज वया 
बन्ध दुछ सी ब्राभाचित काया जा सकता है । रेडियो घर फ्दीका तंग 





सर] 


पात्र सुविधा से रसे जा सकते हैं । विकलाॉर्गों को उत्तत कना मी सरह है । 
स्वध्नावस्था, विज्िपप्तावस्था, मनोवैज्ञानिक चित्रण तथा कात्यनिक दर्स्यों 
को रेडियो घारा सहज ही आमाजित कराया जा सकता है । हश्यपरिवर्तन 
के लिए घाण मर का मौत पर्याप्त है । 

इन्हीं कुछ सुविधाओं के कारण रैडियौ -कहा पुसार 
पा सकी है | तिषथवष्तु की थी सोना नहीं है। यह एक ब्लप्म कछा है 
अतः प्र॒धथौग थे सावधत्नमी ओऔणशिल है । 
ह- रैडियौ नाटक के ए्रकार 


जांगक सका! कशंत साहनी शरण लगाए शबाम इनमे ऑडिकींड अधिक सका: भाकाम चायना शान कथा नाक. केक 


उैडियों नाटक के रूप शैली के जनुसारबदझुते रहते है, 
वै निश्न प्रकार के हैं :-- 
औआ 5 

जिन नाटकँ में नेगेटर (उद्घौजक) प्रसारण में माय 
हैता है,उ््हें झ़पक कहते हैं | मैरैंटर वह व्यक्ति होता है जी घटनावाँ की 
ईंबलाजीँ कौ जौड़ता है, बातावएणा का स्पष्टीकरण करता है जया वाव स्यक 
विवरण प्रस्तुत करता है । हसे इसे शर्प्पाँ में मृत्रधार मी कह सकते हैं । 

है क्डंपक मैं वास्तविक वस्तुश्थिति का नाटकीय रुप प्रस्तुत 

फक्या। जाता है| ढाकुसेण्ट्री फिल्से (बुत चित्र) मी इसके बन्तर्गत बाती हैं । 
किसी स्थान अध्वा' घटना का वॉ्खांदिला विवरप्णः सस्मरण के दारा 
घ्रभावौत्यावक ढंग से पस्तुत किया जाता है । रैडियों इपक में मी इसी प्रकार 
की घटनालेँ का चित्रण कियिय जाला है | किसी मी तीरस विभय पर 
वास्तविक घटना कौ पक दारा एसावशाली द॑ग से प्रस्खुतन क्या जा वक्ता है। 
फ्रस्शुती करष्य में रकपशता नहीँ बनी भाहिए, साथ की सरधता का मी क्लाव 
महँ हौगा जाहिए | " 


ख- रूपा नर 


ऋनक वॉक भा पाक सात ांदिके 


रंगर्भचीय नाटकौं,उपन्यासोँ उ्ा कहानियाँ कौ 
परिवर्तित कर प्रसारित काना रैडियौ रुपान्तर है। इस पुकार के डुपतन्ततराों 
में क्थावस्तु के मोढ़ाँ को वाय संगीत के माध्यम से आभासित कराया जाता है। 
काल, स्थान तथा पार्त्रा कै परिवर्तन की स्थिति का आमास देने केश लिए वाय 
प्रभाव अधिक महत्व रखते हैं । बढ़े-बढ़े उपन्यास अर नाटक इस कालके सीमा 
| आकर संपिप्तहृ्॒प ये अत्यन्त ए्रमावशाली बन जाते है । 
'- फन्टैसी(अतिकत्मना) 


सकक उक कांशक एंबए ऑडिक आलम सके काम भंकक अृक भ्राक पक भथक बंद भुक आम 


यथार्थ जगत मैं जिन घटनाओँ का होना सम्भव नहीं हो 
पाता हे,उनका प्रस्तुतीकरण हस का द्वारा आसानी से हो जाता है । इस 
प्रकार के माध्यम से अति कह्मना के चित्र अथ्वा किसी विचार या मानसिक 
जैनुम॒ति की अमिव्यक्ति सुविधा पूर्वक हो जाती है। स्वेष्नावस्था की स्थिति 
का चित्रणा मी इस माध्यम दारा सजीव रूप से प्रकट हो सकता है | 


ऋक' ऋक पदक 40 भातक भरत वाजके: विकाल आप साइकः पका जोक धकां> क्रम सा आओ मात सनक 


यह रक्‍्पातञीय रैडियौ नाट्यरूप है। जिन घटनाओं में 
आन्तरिक द्वन्द्र अधिक रहता और उसका उदघाटन मौनौलाॉग दारा आसानी 
सै हो सकता है | है " 
ड०- संगीत रुपक 


खा अ्रलांस' बारी आंध्र जला अकोक वॉक बरधिण 


इस माट्यसूंस में गीतोँ की प्रबवानता रश्ती है । दौ 


भरैटर किशी स्थान, घटना बय्या पौराण्गिक क्‍या का वर्णन गीत झैेछी में 
क्यौपक्थन के माध्यम से कवे्ईँ । उप्तर-उत्थुचर के घारा क्याबस्छु का भी 
उदघाटन होता है। साथ हे भरित्रों के मी रूप उपस्थित हो जाते है । 
बातावरण्शा की दृज्टि मी भयबद संखार्था दारा सम्भव होती है। 


थक, 
| 
हल 


पांच क्या छः छोटी-छोटी नाटिकाओँ के समृह 
को फलकियाँ कहते है। प्क्तियाँ या छोटे-छोटे गत्प जिस प्रकार पत्र- 
पत्रिकाओँ मैं छृपने पर पाठकाँ कया विनोद करते है,उसी मांति रैडियोौ 
की फलकियाँ त्रौताओँ का मनौविनौद करती हैं । वास्तविक वस्तुस्थिति 
का भी हनके द्वारा प्र॑स्तुतीकषण होता है । 
&- पुगति है 


रैडियौ-ताटक-कैसकोँ में अधिकतर वै ही है, जो 

रंग नाटक लिखते हैं । जिन्हें मंच का पर्याप्त अनुमव नहीं है, वे केवल 
रैडियौ-नाटक छिलने मैं ही कूचि ढेते हैं | हन दोनाँ प्रकार के ठेखकोँ में 
ठा0० राभकुमार वर्मा, उदयर्कर मट,विष्याप्रमाकर, जगदी शबन्द्र मशर, 
लक्मीनारायण लाल, रावह्ाः बैनीपुर|, रेवतीक्रण शर्मा, मग्वतीचरण वर्शा,, 
उपैन्दनाथ अश्कों , अमृतलाल नागर तथा राजेन्द्र सिह बैदी कैनाम अधिक 
प्रसिद्ध हैं। ढधर नये उगते ठैखकाँ मे विनौद रस्तीनी तथा राजेन्द्र सारी 
कै नाम मी उस्ठेसनीय है। 
ह- प्रमुख ठैलक 

'कंढैंढबक कक 


मां सब आधा पाक शामकुमार आशय शक सका पक आकक बाडए पक सका आओ. 


वर्मा जी के रगताटकाँ कौही बहुधा रेडियो पर पर्तारित 
क्या जाता है। बहुत बार बे केवल रैठियों के लिए मी ठिहवदे हैं । *ज्याँ 
की त्थाँ बरि वीनी बवरिया रैंडियो' ताटक है । उसमें कबीर का समध्त जीवन 
जस्म से म॒प्यु तक वर्शिव है । प्रस्तुवकर्ता के डरा क्वौदृधाटन होता है | 
वर्मा जी के घामाजिक बथा पारिवारिक सरकॉकी रेडियो शिक्ष के लिए मी 
उपदुका है । हतका कि स्टकेद गाठक वर्जोँ बार पैडियो पर घुंता हित हंवा 
हे, जन पके हढुड़े कसत क कर भी कम सही हुस # | उनका कथन है कि शेतिहासिक 


है 0 कक, 
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रकाँकी रंगनिर्देश रक्त वेशमणा के आकर्षण से सम्मन्म रहते € | उतः वे मंच 
पर आकण्णैक लगते हैं | यह आकर्षण्य रेडियो पर सम्भव नहीं है । सामाजिक 
ओर पारिवारिक क्थानर्कों में इस फ्रकार का बन्चन नहीं रहता । सप्तकिण'" 
संग्रह के “फेल्ट'हैट' , “छोटी सी बातो तथा "बाँखाँ का आकाश रैडियौ 

पर प्रुत्तारित ही चुके हैं। इसी प्रकार रैतिहासिक रकॉकी संबह "दपदान, 

के समी नाटकों दोषदानो , माग्यनेक्षात्र , क्याण की धार, बात का रहस्थ 
और मयादा की बेदी” उचम रैडियौ नाटक हैं | वर्मा जी कै नाटकाँ के सुजन में 
मानसिक एक्र्याजाँ का वैज्ञानिक विस्छैषण रहता है । उतः उनके नाटक 
रैडियोौ के लिए अधिक उपयुक्त बन पड़ते ह ।इस शित्प-विधि के कारण उनके 
नाटक वर्शकी को और जौताओँ को समानरुप से बाक़ुष्ट करतैहँ । डा७ वर्मा 
दर्शा के स्थान पर उन्तर्दृस्य मी रखते #। मरत का सास्य से मरत रास के 
आगमन को समाचार पाकर स्वागत की तेयारियाँ करते हैं । वे प्रथम अन्तर्द॒ स्थ 
मैं गुर वशिष्ठ का आाशीवाद और वाज्ञा हैने जाते हैं | हुसरे बन्तईस्थ में 
कौशल्या माँ को यह समाचार सुनाने जातै हैं । तीसरे में झुघृत से इसी सम्बन्ध 
है बाताँ करते हैं । चौथे अन्तर्दैश्य मैं नन्दि ग्राम में राम आकर स्मी से मिलते 
श्र 


से चं० उदय शकर मद 


2जोह? हज भाका फामवे कमा चुंकफ धर अर ॥कका जाके शाह पाजाल ऋंलका 


एगनाटक छिलने मैं उदय हैकर सूट का ताम आावरपूर्णक 
छिया जाता है । ईगर्मच का शित्प मावनाटूय में उतना अधिक नहीं उमरा 
जितना रैडियौ शिक्ष । माव नयटूय हैसकी जूर्व वैन हैं । ये समी ताटक 
रेडियो शित्स के किए बहुत युपयु का हैं, यधापि हनका एनरमचीय प्रमाव सी 
कम नहीं है |*विस्ता मित्रों +*मत्स्यगस्था", रावा” ,"कालिवास",' मेघदुत 
*विकु्ाँवशी" आदि इनके सफल माव न टू #। इनका पुस्तारण रैडियौ पर 
सफ ढताप्षक हुक है | रैंडियों के सिए हम कठाकृतियाँ की उपयु काता इसलिए 
थी है कि ढसके अन्यगी अस्तद्र्द्याँ का तीव, चिक्रा कया गया है। रैडियौ 
की कहा ही ढैन्याँ की मुर्त रद देंगे में सकठ दीती है| 


३- सेठ गौविन्‍न्ददास 


अशोक काफुक आफ आंलान अशंकार ऐड इक शक आंगन; आस जाम ऑल 


इन्हाँन दौनाँ प्रकार के नाटक टितै है | इनके रगनाटक 
उपदिशा ल्मक अधिक हो गये है । उनमैं विष्तार क्रमी अधिक है | लम्मै- 
लम्मै सम्बाद और दर्शां के प्रयोग में क्हात्मकता निखर नहीं पाई । इनकी 
अपनी विशेष दैन बृध मौनौछाग ह । सैठ जी ने एक पात्रीय नाटक "पल्थ 
और स॒ष्ष्टि' "बलबैला" शाप और वर सच्चा जीवन हछिसे इनका 
प्रत्ााएण रैडियौ के लिए उपयुक्त है । 
४- उपैन्चना्थ' अश्क 


उपैन्द्रनाथो अश्को ने रगर्मच के 'लिए लिखे गये सका क्या 
के साथ रैडियौ रकॉकी मी टिसे हैं। हनके ताटकाँ में हास्य-व्यग्थ की 
प्रमुबता है | 


कुछ प्रंसिद् क्याकार की रैंस दिशा में सफठताएुर्वक रचना 
कर रहै हैं । विष्णप्रमाकर हस प्रकार के ठैसक हैं । हन्होंने पौराणिक 
विवयाँ पर "गंगा ", "जन्माष्टमी" शिरात्रि तथा "क्सम्दनों बाद़ि 
रचनाईं रैडियौ-ताटक कै रु में ठिसी €। क्थाकार होते से हन्हॉने अनेक 
कहानियाँ कौंधी रैडियौँ रुपक में रुमान्तरित किया है। पुमाकर माच्छे के 
पैडियौ नाटक से चिन्तन छुथान है । अमपुजा बपनी अपनी छ ब्पढी , 
"कारकों "गली कै सौड़ पर , घूरानैचावर्ल , अधकचरे » गछत नम्बर वादि 
इनके प्रसिद्ध ब्र रैडियौ-ताटक है । रेवतीशण शर्मा ने बाप नग्मैक्षे मौत 
*बावक छूट गये", अपर उजाकहा आदि रेडियो नाटक दिसे है । सिद्धनाथ 
कुमार के “कमि" , कोहवेववा" , विकास का वेश, बावि बच्दे रेडियौनाटक 
है। सिरिजाजुबार गायुर के रैडियॉन्दोटक में मेकाईही दया कन की ठूटन का 


कचित्रणः क्यित है। इनकी फ्रमुख रचनाओँ में "शान्ति विज्लवेवता" तथा 
"भैघ की काया प्रमुल हु | विनोव़ रस्तोगी के रैडियो रूपक सामाजिक 

घटनाओं पर टिसे गये हैं ।“डाक्टर हसे बचाढौ “पैसा ,*जनसैवा और 

लड़की” पसा , पानी बच्चा तथा वैँवैरा,"फिसलनी ओर पाँव आदि 

हनकी व्यग्थ रचनाएं हैं| जगदी शबन्द्र माथ्र अमतछाल नगर ,ज्यनाथ नलिन, 
राजैन्द्र तिवारी, हरि श्वन्द्र सन्‍ना, राजैन्द्र सिह वेदी, नरेश मेहता आदि मी 
अच्छै नाटककार हैं । इनसे इस दिशा में नयै-नयै प्रधौ्गाँ की आशा है। रैडियेा 
साटक का मसविष्य टेलीविजन के कारण और अधिक आशावान है। 

इस प्रकार तटूयाँ से अनेक विधाश युग के परिवैश में अपना 

स्वश्प निधारण कर रही हैं, जिससे हिन्दी साहित्य समद्ध हो रहा है । 


सा ह। कक 
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अभिनैयता कै मानकण्ड 
' मानदण्ड 


दृश्यकाव्य का उर्वीरवीण एफठता का जैय अम्मियता 
कौ ही है | बह नाट्य-4 ति जौ रगर्सच की सीमाओं में रहते हुए वस्तुसंगठन, 
वृश्यविधान,कथा पकथन ,प्रमावौ त्पादकता तथा त्वारिता से युक्त हौ,अमिनैय होती 
है । उसे दरईक-मनौविज्ञान का प्रयौग जावश्यक्ष है । इस प्रकार यह स्पष्ट है 
पकि अभितेय माटक में नाटककार के समका पात्रौं के अतिखित दर्शक मी रहते हैं । 
दईकों कप सम्बन्ध एंगर्मच से हौौसा है | अत: नाटक रगसच की विप्नुति कै रूप में 
माग्य है | प्राणवान्‌ माटककार अप नाटकों दगरा रगर्मच की विधा मैं मी 
परिवर्तन छाता है । रगर्मब कै हतिहास पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट ज्ञात 
धौौगा कि प्राचीम संस्कृत एंगसंघ की अपेदाय हिन्दी के बाघुनिक रंगमंच में पर्याप्त 
धन्तर है ! इस परिवतैस से यह सिद्ध नहीं होता कि नाटक और र॒गसंच का अ 
अम्तरीभ्यम्थ पहले जैसा महीं है | नाटक का रंगमंच से वहीं सम्बन्ध हे, जौ बीज 
का बढ़ा से है । बुंदा के जमाव मैं बाज को कल्पना सा की जा सकती सौ 
जीज कै अमाम में दृदा भी वपनो परम्परा स्थापित महा सत सकता । जिस 
घुकार विकाएगुस्त बीज बता उत्पन्म करने मैं जससधे है।ठसी फ्रगर नाट्यकला 
की अधुचित व्यवस्था के अमाव में गाटक रंगमंच पर सफड़ता प्राप्त मरी कर 
सकता । यह नाहुय-कछा हर घुग हैं पर्िषर्तित होती रहो है । वमििय कै 
फेकपसकंस पर विचार काने सै यह क्पष्ट हो जायगा । 
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नाटकों कय॑ अमिनैय्ता प्रत्यैक युग मैं विकास 
पाता रही है | संस्कृत वाल से आज तक कै नाटवॉं कै प्रस्तुतावरण का 
इतिहास इसका सादे । है | शैमास तथा काल्पनिक वातावरण कै स्थान 
पर जब नाटक मैं वास्तचिम्ता का विकास हुआ तो रंगमंच पर नाटक के 
प्रस्तुताकरण में भो यथा्े परिवर्तन हुआ । परिणप्रमस्वरूप नगटक मैं सज 
घज का क्षमाव हुजा, उसका जाकार छौटा हुआ, संक्लनजय के परिवतित 
दुष्टिकौण के साथ हो नगटक मैं एंगमच क्या तद॒वतु एयौस हौसे कमा । 

" नाटक में वमिनेयता स्क साथन है ,जिफै प्रगरा नाटककार अपने साथां कौ 
मुर्त रूप प्रदान करता है । इस पर मारतोय नाट्य शास्त्र कै आदि आचाये 
मरत मुनि के विचारणाज मो उपयोगी हैं | 
अभिनय का जे 


भरत घुनि के मत से "अभि उपसनी युवक 
*णी *“घातु का जे है-- सामने ले आना । हस प्रकार अमिनय का अथे 
है -- नाटक के जयौग मैं (शासा,अंग,ठपाँग कै सहित) नाटक के पु माव 
कौ प्रैदाक के सामसे कै अपना । अभिनेता आऑगिक (जैस्वर) बाचिक(शव्द) 
अहाये (वस्न स्व रूप सज्जा) तथा सात्विक (भाषात्मक) बार (कार कै 
अमिनयाँ दारा पराटक के तात्पय को प्रैज़क के सामने पहुंचाता है | अतः 
जिस गाटक कै प्रयौग मैं अमिमैता कौ इन उपदुनत अमिनय-प्रयौग के फ़ारों 
का पुणे अवसर मि्ठे बह प्रैद्थ नाटक कष्टछाता है । इसके विपरीत जिसमें 
कैवल वाचितों जमिनय का ही प्राघाल्य छौ वह नाटक पाठ्य हौ सकता हे । 
संस्कृत के ही एक जन्‍्य विदानु मटुतौत ने अमितय की उरिसावा वन्‍य 


प्रकार सै प्रस्तुत की है | 
६-  अभियूर्वस्तु णीी की... ६८ 42233. >वअ 'निणेम | 
यस्यात क्‍यों तस्मा वचिमय! स्वत: ।। 
विमॉव्याति यस्मपुण सानाथन्हि प्रयौगत, । 
शासर गौचौोन समुब्तस्य स्वाद मिनय: स्कुत: ।। 
(गाट्यशा सत्र अध्याय८) 
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अभिशव्दैना मिपुरथ न शब्देननिषिघ: य शब्दैन- 
लक््यतौतन प्यपाशौन्‍न्मुक्त । 
दैशागमनैनम भिमुर्ज्य पा <वैज्ै क्तरैचसपुण अधौ- 
मुतल्तान परिवर्ततन च यच्छन्दाथ ममिनयत । | 
प्यक्ट € कि जौ का सामाजिक का ध्यान 
काव्य कै विज यौं से हशाकर्‌ एम्मंच पर होने वाह दृश्य को और निरन्तर 
लगा' पकै,वह अभिनय इछा है । जर्थात जिस नाट्य-रचना मैं इतना प्रामथैय 
_ ही कि कुशल अभिनैता सामत्रजिकों का ध्यान अपनो और वाक्थित कर सकै, 
वह अभिवय मानी जानो आवश्यक है । 
संस्कृत नाट्यशा स्त्रियाँ को परिमा बा आज 
भा अपना मुल्य रहती है । फिर थी जैसा कि स्पष्ट किया जा चुका है, 
कि प्रत्यैक युग की मान्यताओं के साथ हा नाट्यफाला मैं मा अन्तर आता 
है | पाश्कथी नाट्यकला के प्रमाव से 'हिन्दी नाट्यकला का जौ स्वरूप 
'निर्वारित हुआ ,उसका स्पष्टीकरण यहाँ धावश्यक है । उसमें आधुनिक युग 
के मागटकौं का इंगमंच के साथ सम्बन्ध भी स्पष्ट हौ सकैगा । 
नाटक और रंगमंच 


आधुमिक नाटक की एफलता मैं दशकों का 
बहुत बढ़ा हाथ हैं । वस्तु,मैता और एस इन पारतीय तत्वौं कै अतिरिक्त 
जाज नाटक मैं चौथा आवश्यक तत्व दईक बन गया है । वह नाटक का सौक्ता 
है । उराकी सम्धुच्टि से पथक माटक वमिनैय नहीं होगा । दशकों के अतिशजित 
मगटक मैं उचित दुश्ष्य-विधान रहें । दृश्यविषान की उपडरुश्तता पर अन्यत्र 


९- हा० दशरथ बौफय : माट्य समीचाय ,प०३६ । 
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पर्या प्त प्रकाश ढाला >ा चुका है | दृस्यविघान को उपदुक्‍तता के साथ छा 
नाटक मैं पात्रौं की समुचित व्यवस्था पहै । उनका निर्धारण मनौविज्ञान 
रम्मत छौ | पात्रों कै मगौवैचानिक चबॉरिक-चित्रण सै नाटक की कथावस्तु 
मैं संघघ तथा अन्तदैन्‍द की सम्मावनाए उत्पन्न हौत! हैं,जिनमें आधुनिक 
नाटकों क। उफलता अन्चगत रहती है । वत: याज्ौं का चरित्र-चित्रण 
मनौ विज्ञान के जआाघार ५४ पिया जाना ऑज्िित है । अमिनैय नाटक के 
स्क अन्य आवश्यक तत्व आकस्मिकता है । से नाटक मस्म रहित अंगार 
की भांति चमक लगता है । इसी फ़्तलार अभिवेय नयटक के सम्बाद छौटै- 
कौट चुस्त स्व प्रभावौत्यापक हौं । उनमे क्‍्थावस्तु के उद्घाटन कै साथ ही 
चारित्रों को विकसित सर की मो ज्मता रह । स्वगत कथन यदि नाटक मैं 
रत जाय तौ उन्हें मनौविज्ञान सै परिचालित रखा जाय साथ ही वे छौटै 
मी रहें । अमिनैय नाटक की माय पाज्रानुकूठ छौनी आवश्यक है । इन 
सभी तत्वों का यथा स्थान विवैचन हुता है । यहां इनका सकैत आधुनिक 
माटक तथा रंगर्मच का वम्तसम्बन्ध स्थाफ्ति करने को दृष्टि से किया गया 
है । 

हन उपयुक्त दुष्टियाँ कौ ध्यान में खकर 
घम्सिय के मानदण्छौं की स्थाफाा की जा सकती है । ठा0 दशरथ औफा 
में डुत्य सथा पाठ्य-नाटकौं का अन्तर विस्तार से दिललाया है । 
माटकों के अभिनैयण्मानदण्हौं पर बिचार कि जा सकता है । 
अभ्निय माटक के आवश्यक तत्व 





कन बअाकार 


अदिके' ऋकड जो००र खाक नमो 


अभिनय नाटक में उसके आकार का बहुत महत्व 
है । अभिय माटक की अपनी सीमारई रहती हैं । बह हाहन्मास के बने 
अभिताओं दारा सैशा जाता है । उसके मौबता मी ममुष्य ही होते ्हँ 
सो सक ही गैठक में नाटक पैसे हैं । अत: रंगमंच पर सै नाटक ही सफल 
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हौते हैं, जौ कर पाकार मैं छोटे होगे हैं | इस प्रकार कै नाटकों का 
प्रस्तुतीकरण दौ-ताम चण्टों के अन्दर ही किया जाना सम्मव छौता है | 
साहित्यिक प्रकृति के नाटक जौजतावश्यक मनौरंजन से रहित हौते हैं,अपने 
विस्तार मैं ही सीमित एहले हैं | 

स- वस्तु संगठन 


(वाली ब़ंकर कलश! 4००७३ उमा बसा; अयकक मेक 


अभिनय नाटक में पाठुय-माटक की तरह काव्य 
+ जो च्छव एवं अलकृत वर्णन के लिए स्थान नहाँ रहता । वअमिमैता दीचे काछ 

तक किसी से दी पिवैचम मैं नहों उठमा सकते हैं । दरेक भी वा्तालाप की 
धपदाप' नाटक मैं 'कियाशीलता चाहा हैं | कौर विवाद मैं /जिनँ अभिनैय 
'कियार्य उत्पन्भ करने की पक्षामता का अमाच होता है, नताटकीय वस्तु संगठित 
नहीं पद पाती । वभिनेय नाटक के लिए संगठित कथाव स्तु की निताम्त 
बपद्ात है । कथावस्तु के संगठन कै 'छिए नाटककार घटनाओं का चयन 
कैन्द्रविन्चुओँ के माध्यम से करता है ,जिससे पात्र कै जन जावन का स्पष्टीकरण 
हौता है # तथा उसका सविष्य आभासित हौ जाता है | क्तः अभिय मगटक 
में कयायस्तु का सम्प्ृण भाग पुणे ,पुष्ट ,सौदैश्य जौर ताटकोयता सै सपुद्ध रत 
जाता है | 

नाटक मैं वस्तु का विकास मारतीय नाट्य- 
पसिद्वाल्स कै बगबार पर जारस्म,यत्त,प्रा प्त्याश्ा ,नियता 'प्ति एवं फलछागम 
से पॉतिचालित हो अबबा पाश्यात्य माट्य सिद्धान्त प्रारस्भ,विकास,चरम 
सीमा निमति स्व उन्‍्त के आघार पर हौ, पर उसका सुगठित होना 


अवश्यक है | 
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ग- कथानव कै प्रकार 


अनिंक भा स्वोकय वजक्र जाओ सुधोक भा बडडंडः ऑधिक ध्राभक इकक प्रललक 


कथानक कै प्रकार की दुष्ष्टि सै भा नाटक का अमिनय 
होना, ने होना निरमिर करता है | नाटक का कथानक शैतिहासिक ,सामाजिव 
तथा पौराणिक-- मुख्यतया तीन प्रतार॒कत हौता है | इनमें पौराणिक 
(घार्मिक) प्रकार कया नाटक बहुधा रंगमंच की दृष्टि से अध्षफल हौता है । 
वह पारसी रंगमंच पर मठ ही सफल हौ जाय, पर बौद्धिक दशकों कौ 
प्रमावित नहीं कर पाता । वै संघटनप्रण ,काँतुहलप्ृण ,हततंत्री कौ फेकृत 
"करन वाढ़े नाटक देखना अधिक पसन्द करते हैं | रैतिहासिक तथा सामाजिक 
नाटकौँ में उत्थान तथा पतन की स्थितियां अधिक रहती हैं | इनसे नाटक मैं 
अमिनियता का विकास हौता है | अत! अभिनय नाटक के कथानक का चयन 
सावधानी सै फिया जाता अैक्षित है | प्रतिमा सम्पन्न नाटककार कै लिए 
हस प्रकार का बनन्‍्धन महत्व नहीं रखता । वह कसी मी प्रकार की कथावस्लु 
में प्राण फ़ुक सकते मैं समय हौता है । 
घ-> वश्यविधान 


वालाए आइए! फेज, साधा आकंक कु वोडियी, 


अमितैय न गटक का दुश्य-विधान हस प्रकार का रहे कि 
प्रयौक्‍्ता छुविधापुवेक उसे संयोजित कर सके । नाटक की कथा-धारा पर 
कुपझ्लीनता का बौध म कौ । दो अचल दृश्यों कै बीच सक चठ दृश्य की 
कवतारण" रहे ताकि प्रयौक्ता कौ कुमिक विकास मैं बाधित म होना 
पे | प्रत्यक्ष तक मैं दश्य संख्या क्रमश! कम होती जाय साथ हा आकार मैं 
भी ह्युता रहे । दुश्याँ मैं रंगमंच की बढ़ी सामग्री निरदिष्ट रहे , जिसके संयौजन 
से माटक सफरुता पूर्वक मंचित हौ सके । असम्मष दृश्यौंनकी कल्पना अभिनय 
नाटक में न रहे । देश।काझ तथा क्रिया की सकता का ध्यान डृश्य-विधान 
है अवश्य दो । इस ज़कार समुचित दृश्य विद्वान बाहा नाटक र॒गर्सच के छिए 
उपलुक्त रहता है | दृश्यपर्टो के फ्रयोग के कक॒एण्क स्थान पर यथायी दृश्य सब्णा 
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कै कारण उपयुक्त मान्यतार अमिनैय नाटक कै लिए आवश्यक हैं । 
ढ०-पात्रौं की वक्‍तृता 


अधि परइकाः मार भोगक सयोका आगा? अमगएुक #पकिक बंगाल शान सब भ्रामक बाकि 


प्रद्य नाटक कै पात्र संश्क्िष्ट स्व माव व्यजक माषग 
में तीर की माति चुमनैवाएै छौटै-हौंटे वाक्योँ का प्रयौग करते हैं । लम्बी 
वक्‍्तता आकवण कै अमाव मैं नाटक की क्रियाशील्ता मैं बाघक हौती है । 
इस प्रकार की वक्‍तृता दशक मी पसन्द नहीं करते । त्रतः वक्‍तृता चमत्कार 
युक्त छौ जौ बातचीति वाढी पद्वति से कुछ पथक्‌ रहैं । यह चमत्कार मात्र 
ममौर॑जनाथे न रखा जाय | मनौएईजन कै साथ ही कथौफाथनोौं से कथा कप 
उद्घाटन हौ साथ ही पात्रों कै चप्रित्र पर मी क्राश पढ़ता रहैं | इसफ्रार 
कथौफथनों द्वारा नाटक की अभिैयता मैं बाघा उपस्थित न दौ । 

स्वगत कथन ,आकाश भाचित तथा जनाल्तिक थादि 
के प्रयौगों में सावधानी रहें । आकाशमाजित तथा जनान्तिक का प्रयौग 
आज नाटक से अस्वामाविक मानकर बहिण्कृत कर दिया गया हे । स्वगत- 
कथन का प्रयौग अब नाह्षक मैं आत्तरिक माव प्रकट करने के लिए किया जाता 
है | स्वगत कथन संदि प्त,प्रमावशाली तथा नाटक मैं सति मस्स वाझा रहै । 
चार-चार पन्ने के छम्मे स्वागत कथन अमिमैय नाटक कै 'छिए अनुप्दु्त हे | 

अत; नाटक मैं सम्बाद-विधान(बक्तृता) स्थामाविक 
रहे , जिससे अमिता कौ अभिनय के किए पर्याप्त बबसर प्राप्त हो सके | साथ 
ही वह दशकों के (किए सहज तथा बौघगम्य मी हो । 
बज एगनिदैश 


बडी! सोम तल साथ: एक्ोजयोकी 


कं. 


सभी नाटककार धौड़ै-बहुत रंगनिदेश अप साठक मैं 
मिर्षिष्ट करते हैं | रंगनिदेश नाटक में अलौक दृष्टियाँ पे किसे जाते हैं । 
-/र्भंच पर बाताबरण तथा दृश्य सजाने कै लिए ही थे मिरैश हौतेई । इस 
प्रकार मिरदेशों बारा पैशइकाक बधा स्थिति का का अच्छा कौ मितता 
है | एस 'टगमिरिशोँ थे ही माटककार पात्रों का परिचय,रूषाकार तथा बाई 
सर्व बरमसात्ता का क्रांगास वैंता है । भाजोँ के स्वमावादि के विय मैं भी 
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बहुत बार सकैत कर दिया जाता है । इस प्रकार पात्र सम्बन्धी रंग 'निरदश 
नाटक मैं दिये जातै हैं । सर्वाधिक महत्वपुणि रंगनिदैश नाटक मैं अभिनय 
सम्बन्धी एहते हैं | आंगिक,वाचिक,आहाय तथा सा्च्चिक चारों प्रकार के 
अमिनयौं कै लिए नाटक मैं 'निदैश रहते हैं । आहाये सम्बन्धी निर्देशों से 
अभिप्राय वस्त्र सज्जा स्व रपसज्जा सै है तथा वाचिक सै अभिप्राय पात्र की 
अभिव्यवित पद्ति की विशिष्टता सै है | कौई पात्र गला दब दबाकर 
नाक के स्वर से अथवा किसी तकियतकलाम कै साथ बौछता है तौ उसकी 
'विशिष्टता का निर्देश नाटककार कौ दैना हौता है | कायिक वमिनय 
« नाटक मैं अवश्य रहता है | वाणी कै साथ ही ऑगिक वैष्टारं अवश्य हगैती 

हैं । प्रवेश निष्कासन के साथ डी आगिक चैष्टा का विशेष महत्व हे | 
माटक की गम्मीरता छल छुशठ॒ता कै लिए उसे सात्विक अभिनय का हौना 
आवश्यक हैं | सात्विक अमिनय से व अभिप्राय: आन्तदिक साथ का 
आमास घुसमुद्रा दारा देना है। सुख पर हुदय के सावाँ कौ प्रकट करना ही 
सा ल्विक अभिनय है | कुशठ मपटककार इस प्रशार की सुड़ाओं सम्बन्धी 
मिदैश अपर माटकों में अवश्य रखे हैँ । इस प्रकार ताटक मैं रगनिदैशों का 
उपयौग विमिन्‍न दुष्टिकौणर से किया जाता है । 

अब माटको में प्रतित्णल लिखे की परिपाटी भी 
घर पढ़ी है | हस प्रकार नाटकों मैं उपन्यास जैसा आमन्द पाठ्यरुप मैं 
प्राप्त होता है । ठम्बेन्सम्ब निरदैशों दारा स्थिति का परृण निरूपण 
करना आधुनिक नाटकों के शिल्प में समाविष्ट छौ गया है । रंग निरदैशौं 
से माटक के मंचन में प्रयौकता तथा अभिनेता दौंनों का कार्य आसान हौ 
जाता है । अतः अ्षमितैय माटक मैं यवैष्ठ रंग निरैशौ का हौना आवश्यक 
है । 

मगटक मैं सहायक तत्व सगीत,प्रकाशादि के समुचित 
प्रयोग कै छिए भी बोवश्यक रंग मिदेश नाटक मैं जपचित हैं । 
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अंदर वक जब. ताक शान कमान: इऑमर 


माटक जिस पुकार कै दर्शकौ कै (लिए लिखा गया है- 
आछकै स्तर का सकैत भी नाटक में हो जाता है । दरकौं की बौघगम्यता से 
पर नाटक अपने उदैश्य मैं सफल नहीं एहता । यदि नाटक का उदैश्य प्रा 
ने हुआ तौ नाटककार का परिश्ष व्यू जाता है | अतः अभिनैय नाटक मैं 
उसके डैसक का ध्यान अपने दरश्कौ के स्तर पर हे सी रहै, तमी नाटक 
एगर्मच पर सफलता प्राप्त करता है | 

नाटक मैं 'शिक्षित-अशिज्ि त ,माचुक-चिन्तक , स्त्री- 
पुरुष तथा समी स्तर के दशक सके साथ आनन्द सर्व शिक्षाय प्राप्त करते 
हैं । अमिनैय नाटक स्क ही जअमिव्यकित मैँ सभी कौ समानरूप से प्रभावित 
करता है । अत: एगमंच के उपयुक्त नाटक मैं दशकों के ममौविज्ञान का 
ध्याम रखना अप्द्ित है | 
ज- प्रमाव 


अभिमैय नाटक का अपना रुक प्रमाव हौता है, जिससे 
नाटक कौ सफलता प्राप्त छहौती है । किसी यथायेै घटना या व्यतित सै 
'जिस प्रकार का प्रमाव व्यक्ति पर पहलाहै,नाटक से मी उसी प्रकार क" प्रभाव 
उत्पन्न हो । किसी घटना उच्ला चरित्र कै प्रति सामाजिक घारणत यदि 
रुढ़ दौतौ माटक में उसका 'मिर्वाद्द आवश्यक है । झड़ मान्यताजौं कै विपरीत 
प्रभाव स्थापित करमा माटक के महत्व कौ कम करता है । वह, स्वाभाविक 
तथा मनीवैज्ञासिक प्रभाव स्थापित कौ । ताटक की सफछता कै हैतु उसमें 
मनौर॑ंजन कै साथ शिक्षा मी ए_;है | - 

इस फ्रार स्पष्ट है कि उपदुनत अभिनय सम्बन्धी 
मोगेवण्डों कै वाबार पर छिसा गया नाटक रंगमंच पर कवश्य ही सफक्त! 
प्राप्त करता है | विजय की अधिक स्पष्टता के लिश मारतीय तथा 
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पाश्वात्य पवित्यनौं कै अभिनय सम्बन्धी विचारों कौ मी दैना आवश्यक 


प्रतीत होता है | प्रथम मारतीय नाट्य शास्त्रियाँ के विचारों कौ दिया 
जा रहा है-- 


नाक जाधक सका जहा पाए सकी 2नयीक पमामाक अामकक पाल भाक 


आचार्य मरत ने अभिनय नाटक कै लक्षण बताते हु 
काव्य कौही अधिक महत्व प्रदान किया है -- 


मुदु छलितपदाठ्य गूढ़शव्दाधहीन 
जनपदसुसवौद्धय युक्तिमन्तृव्ययौज्य 
बहुकुतरस मार्ग सन्चिसन्धानयुक्‍त 
मवति जगति यौग्य नाटकंप्रैद्य कारणम । 
वह नाटक दर्शकों कै सामने अभिनैय बनता है,जिसके 
शठदों मैं मार्देव अथवा छालित्य हो, जिसके शब्द गुढ़ायै स्व॑ किलष्टाथ 
से भिन्‍न हौ, जौ जनपद द्वारा मी सरकृता से सम्कने यौग्य हौ,जिसका 
अमिनय नृत्य कै आाघार पर किया जा सकै, विविध पात्रौं कै दारा जिससे रस 
का परिपाक किया जा सकै तथा जै संधि-सन्धान युक्त हौ |" 
मौज के शंगार प्रकाश से मी स्पष्ट है कि संस्कृत 
के नाटक काव्य रव॑ अभिनयगुणँ सै युवत होते थे | बारहवीं ,तैरहवीं 
शताव्वी तक आतै-आतै संस्कृत कै नाटक पाठ्य ही रह गये । आचाये पं० 
सीताराम चहुतैदी मे मी अभिमैय नाटक के सम्बन्ध मैं अपने मिचार मिम्नफ्रार 
'ठ्यक्त किये हैं -- 
१० हा० बशर॒थ औमका--* नाट्य समीक्षा ,घु०४० 
क्रे 4 ५ हे पण्ड ४ 
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“अभिनय के चार अंग-- आंगिव ,वाचिक ,आहाये 
और सात्विक में सात्विक अभिनय सै युक्त नाटक ही अभिनैय कहा जायगा । 
जौ नाटक समी प्रकार क॑ | ऋति के दर्शकों कौ प्रमावित करते की च्ामता 
वाला हौ अमिनैय हौगा ।* 

इस मांति अमिनैय नाटक मारतीय दृष्टि सै पाठ्य 

नाटक की सीमाओं से अलग उपडुवत दुश्य नाटकौं की मान्यताओं से युवत 
हौता है । अब पाश्वात्य पविद्वानाँ कै मतों पर मी रुक दृष्टि ठाढ्ता 
_ भावश्य्त है -- 
पाश्चात्य दरष्टि 


अआद0 चंशांका कक ऑकडि अडक मेडन आाकाके कएंक': चाय) बलिया अतका फकमके 


पाश्वात्य विद्वान साहित्यिक गुण पर ही ट्रैजैदी 
कग महत्व निर्धारण करते हैँ तथा अभिनय गुण कौ निम्न स्थान प्रदान 
करते हैं । स्क पाश्चात्य विदान मार्सों मैं प्रैदय नाटक कै बारे मैं अपने 
विचार डिये हैं । उतका अमिप्राय इस प्रकार है कि जौ कथा दर्शकों कै समदा 
दिखलाते मैं उपयुक्त हो ,उसम कुछ सैसा घटना कृम पहे +जिसकी अभिव्यक्ति 
कथौपकथन द्गारा नहीं ,काये व्यापार दारा छौ । नाटक मैं स्वामापिक विन्रण 
यथाये का बागुह अ लथा विविध प्रसंगौं का निरुपण मी वभिनैय नाटकों मैं 
अपदितसत है | 

अपनी उमर नाट्यकृत्ति *हैमठैट' मैं शैक्सपियर से 
हैमकैट से अभिवेताओं कौ कुछ मिर्दैश विलाये हैं, जिनसे पाश्य[त्य नाटुयशा सन 
१० आधार सीताराम कतुरैंदी ! 'वमिमत माट्यशास्त्र ,प9७६ ।_ 


| पता जा ऑल १$ का ह 90 
२० 0 विकषक ध्जबर 8 हे. पल कम 9७0 
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पर ही नहीं, समी अभिनेय नाटकौं पर प्रकाश पढ़ता है । बच्चन जी जरा 
अनुदित 'हैमकैट' नाटक मैं हैमछैट कहता है-- 

* उस बहुत अच्छा नाटक मानते थै, जिसका स्क-स्क अंक बढ़ी 
चतुराई सै एचा गया था । हमने सस्‍्क कौ यह कहते हुर झुना था कि इसमें 
कौई चीज चटपटी नहां थी जौ कौगों कौ कच्छी छगती और न ठुच्चपन 
की बात थी , जिसमे तुच्चे प्रसन्‍न्‍न हौते । न उसमैं कौई बनावट पायी जातो 
थी । वह पुनः कहता है -- उस कविता कौ साफ-साफः वैसे हो पढ़ता 
जैसे मैम पढ़ा था | तुम जौ उसे चिल्छाकर पढ़ौगै जैसा कि बहुत से नट कहते 
हैं तो फिर स्क हुबहुगी वाढ़ से वह क्‍्याँ न कहछायो जाय और बहुत हाथ 
मी ने मटकाना अवसर पर उनसे काम छैना । जौश कै अवसर पर भी तुर्म्ह 
अप कौ समालमा चाोहिरु,जिसस वाक्य सक रस बना एहे । मुफ़ तौ बहुत 
बुरा लगता है, जब में सुनता ई कि स्क बड़े ढठीठ-ठौठ बाला किसी कविता 
के माव को जौश मैं जाकर नष्ट-प्रष्ट कर दे जौर पास बैठने वाले के काम 
फाड़ दे | मैं तौ रैस कौ वै मारे न दौट्ढंक जौ छठकियाँ,स्थियों की नाई 
गछा फंपड़े वह हैरठ कै मी कान काटता है,जआप छौग रैसा न करें वार न 
'जिल्कुछ दबी जवान मैं बौल़ना । तुम छौग अप समकदार छौ । माव सब 
वाक्य अनुसार और वाक्य सब मावानुकुछ रहे । इतना ध्यान रहे कि स्वाभावबिः 
वृत्ति बदुन - घटने न पाये । इसकी ह्डुटि हुईं तो नाटक का माव नष्ट हो 
जगयगा । माटक का सके सदायद आशय रहा है कि संसार में जौ कुछ भी जैसा 
होता है या किया जाता है,उसका असठी रूप , आकार संसार का जेंा 
चताता हैं, सब ठीक-ठीक दिखा दिये जाय । इसमें घट-बढ़ हुईं तौ नासमक 
याहे धसे, पर सममादार दुःसी हौते हैँ १ छोड़े समकदुरों की स्क बात 
नास्मफदारों की भीड़ की बकदास से बढ़कर मानी जाती है । हमने रेस 
भी गट वैसे हैं जौर-उसकी बढ़ी फंसा मी युती है,जिन्हें न इसाहइयौं की 
नालनडदाऊ ,वौछ-बाऊ आती है जौर तन काफिरों की । जौ वकहते थे, 

छत के और ममुष्य ऐसा बुरा स्वांग हैसे थे कि यह जाम ही नहीं पता 
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था कि यह छौग आदमी हैं | हम तौ समकते थे कि यह ईश्वर के बनाये हुए 
ही नहीं है | इनकौ किसी नौसिखिय ने बनाया है । इन्हें जिल्कुठ छोड़ दौ 
और जौ तुम्हारे यहां विदृषक बना करते हैं, उन्हें उससे ज्यादा कुछ मी न 
कहम दो जौ उनके लिए नियत है,क्यौंकि कुछ रैस मी होते हैं जौ आप ही 
हंसते हैं और कुछ मृत कौ हंसा मी हैसे हैं चाहै कौई जरूरी बात उनके मारे 
रह ही जाती हौ यह पाजीपना हैं और इससे विदृषक की मुखता सिद हौती 
है ।* स्पष्ट है कि पाश्वात्य नाट्यशास्त्र मैं स्वाभाविकता पर विशैजण बल 
_'विया जाता है | वहां यथाथे चित्रण प्रस्तुत कर्ता दी नाटक मैं अपचित 
होता है । इन दौनोँ ऐशौं कै नाट्यशास्त्र के जाघार पर संदौप मैं निम्न 
निष्कव प्राप्त हौते हैं-- 

'मिष्कथ 


१- अभिय माटक अधिक हम्बा न हर | उसका विस्तार बम्मिताओँ तथा 
दशकों की सीमाजोँ कै बन्द पहै | नाटक मैं संकठनतश्रथ का प्रयौग छुआ हौ | 
दैश,काल तथा किया की सकता का नाम संकठनत्रय है । गाटक मैं सक स्थान 
की घटनाएं एहँँ ,दुश्यविधाम विस्तुत व हो । काठ की सकता से अमिप्राय 
नाटक हैं सीमित समय की घटनाओं मैं है | नाटक मैं रू घण्टे की घटनाएं 
ही वर्जित हो । यह नियम अधिक कहा है, पर इतना अवश्य है कि माटक 
मैं विस्तुत काठ का क्यानक ने 'ठिया जाय । इसी फ़रार समस्या जौ उठायी 
जाय उसकी पुर्ति हैतु सहायक घटमारं रही जाये, किया की सकता रहै । 

२- दुश्यक्षाव्य की सर्वीगीण सफछता कौ वमितय द्वारा प्रूरा किया जाता है । 
रंगर्मंच की सीमायाँ में रहते हुए वस्तु,पात्र,कयन औौर स्वाभाविक त्वारिता 
ध युक्त माट्य-कति कौ वभििय कहा जाता है । मंगौवैज्ञा निक/पाशविवान, 

द का प्रयौग तथा एौकक्‍क कथामक अभिय नाटक के लिए आानस्यक 





दे । 
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नाटक मैं स्वामाविकता का चित्रण रहै | यह स्वाभाविकक्‍ता नाटक कै 
तत्वीं में हौनी आवश्यक है । सर्वप्रथम चरिक्र-चित्रण का विकास 
स्वाभाविक रुप सै छौ । पात्रौं का उत्थान-पतन अभिनय में सहनयक एहै | 
पात्र जीवन्त रहै । उनमें बैबसी ,आकुछता,शक्ति शहन6ह , व्यकितवेचित्नय 

के साथ प्राणवचा का गुण अश्य पहै । पात्र अय दैनिक जीवन मैं साहस 
का पतवार कैकर मवस्तागर मैं जीवन-नौका स्वाभाविक रुप से खौने मैं समथ 
हों । 

सम्बाद संज्ि प्त चमत्कार युक्त तथा चरित्रौदृधाटव हों । वे गतिशील रहें । 
भाव सरल,सुबौध,मावुकतायुण सशक्‍त तथा पात्रानुकुल रहै । कठिन माया 
अमितैय नाटकों की साहित्यिक गरिमा सुरक्षित रखे मैं समय नहीं हौती 
है | माया मुहावदार माघुय तथा जौजगुण युक्तत रहै । माया मैं अपने 
मावौं कौ वहन्‌ करते की कामता हो | समाज मैं अलंकारिक तथा उथ्छी 
शब्दावली मैं सन्‍्छुलन रहै । 

सम्बाद काया ही सक पद्ष स्वगत कथन मी है । स्वगत कथव मैं अमिता 
अपनी' आन्तरिक अभिव्यक्ति करता है । स्वगत कथन संक्तिप्स तथा नाटक 
ध॑ गम्भीरता उत्पन्भ करते वाह रह । उसका विकास स्वामाविक मभि 
पर ही किया जाय । 

नाटक मैं संगीत स्व गीत का तत्व वातावरण की सृष्ष्टि मैं सहायक हौता 
है | जीवन मैं व्यक्ति आन्तरिक मावों कौ उदैलित करके ही गाता है । 
गीतों का स्तर स्वाभाविक तथा बौघगम्य रहै । उनमें अतिदाशैनिकता 
तथा' 'घिद्धान्त प्रवार न रहे । सहज बौध्य,पात्रौं की मन: स्थिति के प्रकारन 
तथा क्यावस्तु को विकसित करने बा गीत नाटक की अमिनैयता मैं सहायक 
हाँसे हू । इनमें गाटक की पुष्ठप्ुमि मी तैयार हौती है । ज्त: स्थामाविक 
हूप है संगीत तथा गीत का प्रयोग ताटक में एहे । 


बा 
अग्लिय माटक का उपना उद्देश्य अवश्य रहता है । माटक राष्ट्रीय विकास 
हशपही अंग है । दैश का विकास समाज पर और समाज का विकास 
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व्यवित पर आधारित छोता है | अत: व्यक्ति को उन्नति का उद्देश्य नाटक 
मैं एहै । पैश की सांस्कृतिक तथा अन्य सभपो प्रकार को उन्नति नाटक में रहे । 
अमिनिय नाटक उपलीक्‍त समी गुणों को अपक्षा। रखता हैं । 

उपलुकत गुण अभिनय नाटक मैं रहते हैं । प्रतिमासम्पन्न 
नाटकलार इनका प्रयौग कम या अधिक माता मैं कर सकता हैं । रमर्मंच की 
सीमाओं में छिछ्ली गयी साहित्यिक सुकृचिप्रृण कृतियां अभिनैय हौती हैं । 


ख़क्क के अधाक 


उध्याय -- ८ 
विशिष्ट नाटकीय संस्थार 
गा शि मक कक 
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अध्याय +* ८ 


पिश्चिष्ट नाख-गेय संस्थारई 


हिन्दी रंगर्मच के विकान के छिए कौई ठौस कदम कमो 
नह उठाया गया । इस दिशा £ैं कुछ व्यवसायी नाट्य मण्डलियों तथा मुह 
अव्यवसायी नाट्य संस्यावीं का यौगदान ही हिन्दी रंगर्सनच का इतिहास है । 
पघारसी एंगर्मंच पर विचार करते समय व्यवसायों कम्पनियाँ पर विचार क्या 
जा घुका है | यहाँ हम वव्यवसायी नाट्य संक््याजों के सम्बन्ध में विचार करेंगे। 
अव्यवसाशी नाट्य संस्थार्र व्यवसायी नाट्य संस्थाओं की प्रतिक्रिया स्वरुप 
विकसित हुईं | व्यवसायी कम्पनियां ने जनता मैं अभिनय कै प्रति अभिकचि 
उल्पन्म कर दी । व्यवसायी कम्पनियाँ के हतिधास भर विचार करने पर यह 
स्पष्ट है (कि उनके मी थौ रूप ये । प्रथम पर उई तथा फारसी का प्रमाव 
अत्यधिक था तौ दूसौ रूप पर हिन्दी मसाज तथा मारतीय सस्कृति का प्रमाव 
देसा जा सकता है | इसी दुसौ रूप का प्रमाव 'हिन्दी की वव्यवस्याया संस्थाओं 
घर माना जा सकता है । 

इन द्वितीय प्रकार की व्यवसायी कम्पनियाँ के पास 
पौयपाणिक सन्‍यमाँ पर नाटक छिसमे बा कुछ हिन्दी ठैसक थे | इनमें प७ 
रपैश्याम कयावाचरक ,आगाहअ कश्मीरी आदि के नाम-प्रमुख हैं "न्यू बल्फ़ेः 
कम्पनी! दपरा कयाबाजक के बैक नॉटक अमिनीत हुए इनमें "बीए अभिमन्यु 
मपटक मैं तौ समस्स'ठचरी सारत मैं धूप मचा वी । इस नाटक से यह स्पष्ट 
इपे गया कि स्थस्थ वातावरण के याटक दी जनता में पसन्द किये जासे दें । 
हस कम्मनी मैं ' घुरपास , गंगावतरण" , सीता बसबास , ऋण कुमार तथा 
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*घधमी वाहुक आदि नाटकों का घृमधाम कै साथ अभिनय क्या । स्वच््य 
वातावरण के नाटक प्रस्तुत करे मैं €। कम्पनी वा विशेष हाथ है । इस 
कम्पना से प्रमावित हौकर कुछ अन्य कम्पतियां मो दैशौत्थान तथा समाज- 
सुधार के नाटक प्रस्तुत 4 ठगो । इसपम्ल्न्ध मैं ड्ैक्जणि्डिया कम्पनो का " 

*चतना नाटब उत्केष्नीयह | इसा डिज्ला मैं का|टठियाबाह़ को युर (विजय तथा 
भैरठ का * व्याकुठ मारतों कम्पनियाँ भी अपना महत्व रखती हैं । इन समी 
कम्पनियाँ का ध्येय हिन्दी कै नाटक सैलना तथा पारसी रंगमंच द्वारा उत्पन्न 
कुछाचि कौ दुर करना था । "व्याकुछ मारता के स्वामी था विश्वम्भरसह्ाय 
व्याकुछ एक कुशठ संगीतज्ञ तथा नगटककार थे । उनके " बुद्धंदैवँ नाटक कौ 
जनता ने पर्याँप्त समादर डिया । इस संस्था द्वारा अभिनीत अन्य प्रसिद्ध नाटक 

* सम्राट चन्ड्रगुप्त' और 'तैगैसितम' हैं । हस घुधारवादी प्रवृद्दि के रहते हुर 
भी इनका बमनैपार्जन का ध्यूय गौण महाीं हुआ । इसी से कछा का विकास 
सम्मव नहीं छ पाया | इस सम्बन्ध मैं हु कला प्रवान प्रयास अव्यबसायी 
संस्थाओं रा ही हुआ । 

अव्यवसायी सस्थाजोँ का इतिहास कत्तिपय उत्साही 
वयवितयाँ पर जाघारित है । हिन्दी की वन्य बाधुनिक विधायों की तरह 
ही व्यवसायी संस्थाओं का इतिहास मी मारतैन्चु हरिश्वन्द्र के समय से दी 
प्राप्त हौता है । वै अव्यवपायी संस्थाओं रा अमिनीत प्रथम नाटक 

*जानकी मंगछो मानते हैँ । श्रीकृष्णदगस मै इसका उल्ठेश बंप निबल्ध ,ताटक 
मै किया है -- हिन्दी स्पा में जौ पहला नाटक सेछा गया वह '"जातकी 
मंगछ' था | स्वगैवासी बाबू रैश्वयैनारायण कै प्रयत्म से चैज्ञ छुतठ ४ त्संबतु 
१६२४ (सम्‌ १८६८है७) में बबाएस चि४येटर मैं बढ़ी बुमधाम"सै हैहा गया । 


९० ओकृष्णदाध्त : "हिल्दी रंगर्मच की परम्परा 38० ६०६ । 
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मारतैन्दु जी नाट्यमंचन में स्वयं विशेष अभिल्‍ताचि 
रात थे । उनके महयौगियाँ का सके वगी था | थे सभी व्यदित नाटक टलिसमै 
के पश्चात उसका मंचन मो करते थै । प्रताननारायण पमि+* ने जौ भारतैन्दु 
ज। कै सहयौगी थे, कानपुर मैं मारतैन्यु जी कै तथा अन्य कैफकों के नाटकों 
का मंचन कराया | प्रयाग थ कै प॑० माघवशुनकु रक् प्रसिद्ध रंगकर्मी थे । 
रामढाज्ा के साथ है वै नाटक के खत्स कछापुण प्रयौग मो करते थे । हिन्द 
क। उव्यवसाय। संस्थाओं कै रंगकर्मी अमिनिताजौं पर खू पथ पुस्तक ही लिखी 
जाना अपक्तित हैं | इनमे देश तथा समाज के विकास के हैतु काये करने की रुक 
_ अदमुत लगन थी । ढा० श्यामनाशायण के विचार इस सम्बन्ध पैं द्रष्टव्य हैं-- 
इस रंगमंच का' प्रधान छद्य संझूति,साहित्य रवें कहा का प्रसार हँ | आजमी 
दो प्रकार के जनुयाय। ४स प्रकार के एममंच मैं प्राय: देते जाते हैं । स्क तौ वै 
जौ निस्‍्वा्े माव पैक पर्स करके इसरंगमच के माध्यम से किसी महतकास की पूर्ति 
करना चाहते हैं । दुसाँ वै जौ 'विश्वविधालयों ,महा विधालयौं के अन्तगैत 
अभिनय साथन से मनौरजन करता चाहते हैं | 

किसी उद्श्य से प्रभावित हौकार अध्या जुद्ध मनौरंजन से 
प्रर्रिल हवौकर एन पव्यवसायो संस्थाओं का इतिहास झुक उत्साही ज्यक्तियाँ 
से ही सम्धद है | इन व्यक्तियों कै साथ दी ध्मय-समय पर इस प्रकार की 
संस्थाएं उत्पन्न हौती एहीँ तथा उनका अन्स हौता रहा । हस प्रतगर की 
अगैक संस्थाओं का यौगढ़ान इस दिशा मैं हे | यहां कुछ प्रसिद्ध संस्थाओं पर 
विचार कया जा रहा है | काछकुमामुसार पहले सारतन्दु हक्श्वस्ड़् कै सहयौगी 
ज्ाबु प्रताफारायण दवारा स्थापित संस्था" मारत हण्टरटेसमैण्ट क्लब / की 
स्थापना हुईं । हम संस्थाओं का जीवऋ काछ बहुत धौक्ष' रहा तथा इसका 


अयोक। पइयाप पथ ऑकिफरेंट नाश अरकए: किमी वांचाा वन मक्का, अगर, 


१० श्याममारायण .पाण्ड ; *माट्याछौचनो 
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कार्य कुछ नाटकौं का मंचन ही रहा है । अतः इनपर चिचार करते समय 
स्थापना तथा उपलब्धियां शोषेकों सै इन्हें विभाजित करना उचित है | 

इसी फ्रापए इन संस्थाओं का विभाजन १- सरकारी और २- स्वतन्त्र कौटि 

मेँ भी किया जा सकता है । सरकारी हंस्थार्र वै हैं ,जिन्‍्हें सरकार के वैतनमौगी 
व्यवित चला रहे है तथा खतन्त्र पस्थारं मै थीं जिन्हें जनता के कहा प्रिय 
व्यक्ति समाझऊँ हुए है । इनपर का से विचार हौैना उचित है -- 

का भारत इण्टरटेनमैणट बतब 


अदा साधक आधार प्कोक ०० शकमंह 


पटूठारह सौ पवासी मैं कानपुर मैं मारतैन्दु हरिश्चन्द 
दगरा छिखित 'मारत दुदेशा" नाटक अमिनीत छुआ । इसो समय बाबू 
प्रतापनारायण मिश्र द्वारा इस संस्था की स्थापना हुईं । इस क्लब द्वारा 
प्रारम्भ मैं हरिश्चन्द्र जी कै माटक के ही कै जातै थै --बाद कौ वन्य 
नाटककार्रोँ कै अष्ठ नाटकों कौ भी अभिनीत किया गया । 


उटृठा एष्ट सौ पठासी हैस्वी में शी रामनारायण 
म्रियाठी (प्रभाकर) और बाबु विह्वरीलाठ की सहायता से "सत्य 
हर््श्वन्ड्रौं तथा 'पैधिती हिंसा-हिंसा न भवति' नाटक उड़े गये । हम 
मपटकों के मंचन कै सै कानपुर कै साहिल्थिक सुझचि के समाज नें हिन्दी 
माटकों कै पति विशेष आकेण उत्पन्त कौ गया । इस क्लब के नाटकों 
की द्व ख्याति बढती गयी । "बंजामैबडी" नाटक का बमिनय हस कहब 
दगरा थौो बार किया गया । 

काहन्तर में हप पहन कै संबाटकों मैं कगठा हौ 
गया सथी उसको था शागों मैं विसा जित कर दिया गया । उससे कुछ ही 
खबद मैं झुठ कठ़य का अन्स हो गया 
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स- शामझाण नाटक मण्उंँं 


अधि! शाबाए ऑमेशीक वता उममात #काक अंक उसका कुक महंए्ा आफ अब ऋलिए सनक बढ आबफ अभी आंत 


पक! अभय अधिक बाधक धाछछक कक 


धन श्मश््य ईस्दी में जर्गोय पं० माधव शुक्ल,पं०ण्बाहुकृष्ण 
पट के प्रिताय पुत्र ५० महादेव मट और जत्मौद्दा निवा्ी पंण्यौषालदव जिपाठी 
कैप प्रयास प ए। मणछछ। का प्रयाग मैं स्यापमा हुईं । इसका नाम रामलोंछा 
नाटक सणए दक्ष 8प्र0८ एसा गया,बयौकि शामठीढा के झजतसर पर ही श्सके धारा 
गाटः सैडे जाते थे । 


मण्हही मै संस्थापक राष्ट्रीय विचार कै क्रान्तकारी 
व्यक्तित थे | उस; मण्दही कै नाटकों दारा थे छौग ज्नता मैं राष्ट्र कै प्रति 
उत्थान की सना भरते का प्रयत्न करते थे । इसके रा प्रथम अभिनीत नाटक 
पं० माधवशुक्ल दारा' रचित *सीय स्वयम्बरौँ था । मंचम के अवसर पर तत्काढीन 

प्रसिद्ध काग्रैसी भैता प० मदनमौहन जीमाछ्वीय मो उपस्थित थे | नाटक मैं 

धनुजयश के अवसर पर किसी राजा द्वारा घतुष न उठा सकते पर जनक जी में 
अपना परिताप कैसी वैलपओाँ पर व्यंग्य करते हुर व्यक्ष किया --' ड्रिटिश 
कूटनी सि के समान कठौर इस शिव-पनुष कौ तौठ़ता तौ दर रहा वीर भारतीय 
युषक इसे टस सै सम मी ने कर सके । यह अत्यन्त दु:ख का विजय है, हाय ?' 

हस व्यग्य कौ $ माठ्यीस जी सहन महीं कर सके जौर 
बच में ही उठ गये । इस किया को प्रतिक्रिया यह हुई कि मण्ठही कै कार्यकर्ताओं 
हैं वधिएतेय हो गया और मण्ठही कै-कन समाप्त हो गयी । 
हिन्दी माहुय समिति 


अमन अयोके लाइक लड़ला अडाः आरीक मेकआनकंकक आय! हएक-अकए॑ ररीको० चाभथ भी 


स्थाफा 


इक: अल खा लक आज: कक! 


सु ९६०८ में पं० माफ के प्रयास थे का समिति की 


अहुबी॥' जाक' जे 'पमजर जहक' चुत सलिः का उफगी! मकर फणक या 2 कर्शकआओं 50 आज 


| "पहिल्दी मच की परभ्यरा ,५० 4२5 । 
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स्थापना हुईं । प॑० शुक्ठ कै साथ छस समित्ति के सदस्य पंण्बाल्कृष्ण मट , 

#। प्रधानचन्ड्र प्रयाद, बा० मौछानाथ, बा० मुद्रिकाप्रसाद, पं०ठक्मीनारायण 
नागर , बाज़ू मैज्ेय,बा० पुरूजज्मदास टण्डन, पं० सत्यानन्द जौशी , 

पं७ मुरठीघर पि+ बौर *पैमघन जी झशादि महानुभाव थे । 

उपलजिधर्यां 


चंजोकी ॥क: कथन सा काक। कक पेकाप० काहिक 


समिति शारा सर्वप्रथम पं० राघाकुष्ण दास कुत नाटक 
महाराणा प्रताप सैल्ा गया । बाबू राघाकृष्ण जा रौगग्रन्त हौने पर सो 
इसका अभिनय दैखमें प्रयाग आये । हस नाठक का मृमिकाओं मैं काम करने वा 
अमिमेता मिम्न फ़ार सै ये | 

*भहाराणा प्रताप- पं०माधवशुक्ठ, मामा शाह- प्रमथ 
नाथ बो०२० ,माहऊुती- बाबू देवैन्द्रगाथ बनर्जी,गुठाब 'सिंह- पं०छफ््मीकान्त मटु। 
काविराज की प्वमिका मैं पं० महादेव मटु मै काम किया ।" समिति दारा 
बूसरा नाटक १६१५ हैं० मैं हिन्दी साहित्य सम्मैठन के अधिवेशन पर बाज 
श्यामपुन्बरदास की वउध्यचाला मैं प०्मायवहुक्त कृत "महाभारत (पुर्वार्द) सैला 
गया । हस नाटक में माघव श्रुघल नै सीम को भूमिका निर्वाह किया । बन्‍्य 
मृमिकाजों में घतराप्टू-महादैव मटु, दुर्याचन- रास विह्यरी शुब्छ,मुविष्ठिर , 
प्रभधनाथ ,शु मि-6प्माकान्त मट, अलुन-पुरु पक्षनारायण चहुढा, संजय- 
रामनारायण प्ृर,चि६दुर-वैणी शुक्र और द्रौपदी की मृमिका मैं दैवैन्द्रराथ 
बनजी में कागीे किया | इस मपटक की सफलता पर बाग शिपवंपुजन सहाय के 
पनिम्ग शब्दों मैं प्रशा की थी -- यदि मैं बलप्र॒वेक्ष इतना कह सकता हूँ प० 
माथब शुकत् जैता भीम पं० महादेव सटु बैसा पृतराष्ट्र क्वॉज तक मैने किसी मंच 
घर नहीं हैसा तौ मैं यह भी जौर पैंकर कहना चाहता हूं. प०रासविहारी 
शुबठ कैसा पुर्माचन भी मेमे कहीं नहीं देखा दे । 


गाहा' सहज! अंक नाक वगकी काम सह लॉग काशी! पलक का! वात जोक ओकवपंकिव 


९« भीकृष्ण दात ; “हिन्दी रगमच की परम्परा ,घ७ ६२६ । 
२० माधुरी , वंचे ८, सम्ह १,पकपाए३ | 
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इस आलोचना सै स्पष्ट है कि समिति दारा गम्मार 
कठात्मक प्रयौग किये जाते थे । माघव शुक्ठु के हटते ही इस समित्ति कया अन्त 
हो गया | घुबंह जी कएकचा पहुंचे वहां मी उन्होंने र् नाट्य संस्था "हिन्दा 
परिषद जी स्थापना का । 
हिन्दी परिषद्‌ 


अबकी ऋता७ हज भाव अतेक भापाए. अन कमा मांड आफ... कह... गया 


जैसा कि ऊपर बताया जा चुका है कि इसको स्थापना 
प० म।घव शुबह कै प्रयास से कड़क, मैं का गया था | 
उपफछाब्थवियगा 


हस परिथ दु द्वारा ध्मैंक नाटक सफलता पुवैक अमिनात 
किय गये । इसके प्रयाप से अहिन्दी प्रान्तों में हिन्दी के प्रति रूचि पैदा 
हुईं । इस संस्था के मुख्य अभिनेता प७ माधव छुबुठ, उमके पुत्र विजयकृष्ण , 
है श्वर प्रसाद माटिया,,मौठानाथ वर्मन, एजुन सि्ठ ,परमैष्टोडास जन, दैवदत मि+ 
ओ बच्चु बाबु, शीकण्ण पाण्डय,कैशव प्रराद सत्रा तथा अम्बाशंकर नपषर ये | 
इस संस्था सै कहें नाटकों का मंचन किया । उहिन्दी प्रान्त मैं होने के कारण 
अपर्थिक अमाव इसको सदेव बन रहता था । जन सहयोग प्राप्त न होने के कारए 
इसका अन्त हो गया । 
नगरी नाटक मण्ह्ठी 


लोड अआामाल काका गांभार कप जाए #्रकाए' आना अधधीड जयंदी! उलोडं! 'आमी। ऋा॥ फकार आंत रषकी 


अमहकाी शलके फ्राक पाक जजलेर बॉकंकक 


सन्‌ १६०६ हैं& बा० बजबस्द्र बी? हरिदास जी "माजिका, 
भर हसको स्थाफता बनाएस मैं की थी । कुछ दिन बाद इसके साथ बह-बढ़ कना- | 
मनी व्यकवितियाँ कार्य सम्बन्ध हो गया । सथा सफलतापूर्वक इसमें अभैक हिन्दी 


मपठटकों का सच्ण कियो । 
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संस्था दारा अमिनात नाटकों मैं " सम्राट अशौक 
*महामारतो * भाष्म पपितामह "*बीर बालक अमभिमन्यो मततसुरदास॑ *विल्व 
मंगल ' संसार स्वप्न" करलियुगों "पाप परिणयम और * अत्याचार अधिक 
प्रसिद हैं | संस्था द्वारा अभिनोत "सम्राट अशौकों नाटक पर भारत जोचन 
ने अपनी (टिप्पणी दी थी <-*मण्डी दिन प्रति डिन उन्‍्मति करहं है | 
प्रत्थक पात्र मैं अपना पाठ उच्मता से दिखढ़ाया,, ज़ितमै पात्र स्टैज पर 
आये सब स्वदैशी वैशभजप्र मैं थे । कसी के शरीर पर विदेशी वस्त्र नहीं 
'दिसलायी पहा | 

इससे यह स्पष्ट है कि पारसी कम्पनियाँ दारा 
प्रयुकत वैशम॒षण मैं एसिहासिकता का ध्यान नहीं रखा जाता था तथा 
मनमाने तरीके सै प्रस्तुतीकरण” हौौता था । अव्यवसायी संस्थाओं कै द्वारा 
कछा' के साथ ही स्थवामाविकता का भी विकास हुआ । 


स्थापना «« श्री भमैरबदास वर्मा तथा कौतवारढ श्री जलीहुसैस के 


सकेओ! आकंत आनक आधार आकन सॉगिंक- 


सहयौग से इस संस्था की स्थापना हुईं । यही 'स्सा बलब था, जिसमे हिन्दी 
अौर उहू दौनों माजपतं कै माटक जैसे जाते थे | प्रैम घुहव्बत के नाटक 





यदि सुंसहमानों के लिए सैठे जाते थे तौ घार्मिक नाटक हिन्दुओं के लिए 
बमिनीत हौते थे । इस बठब कौ इस कारण अमैक कठिनाइयाँ उठानी 
पढ़ती थीं । 

उपछब्थियां 


, इस संस्था ते " सदमर इश्क' तथा "गौरक्ाय माटक 
इल्थचिक शा न्तिमय बातावरण मैं अभिनीत किये | कुछ समय मैं इस कढुब का 





सुंजाकि! उ्ाकि'आामेक़ीः कक. का उाकम कॉकर ध्याएंए जकओं कु: कहा वा॥० डक! मकक 


० मरस भीवन , & फरवरी १६२२ है? | 
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स्क्माय * मारत रजनी समा" के नाम से प्रसिद्ध हौ गया | यह उन छौगों का 
प्रयात था जौ उहूँ फाारसी कै नपटकौं का मंचन पसन्द नहों करते थे । ईँसपर 
"ब्राह्मण" पत्र मैं टिप्पणो इस प्रकार दी थी ““* दूसरो संस्था व जौ * स्म० 
९० वल॒ब' का ही ब्वढा हुआ रूप था "मारत रजनी समा । इसके द्गरा 
हिन्दी - प्रैमियाँ में विशुद्ध हिन्दी नाटक अभिनीत किये । 

आपसो' मतैलय के अमाव मैं इस संस्था का मविष्ष्य मा 
अधिक उज्ज्वढ नहों रह सका और कुछ समय कार्य करने कै पश्चात छी इसका 
अन्त ही गया । 


अंग: सांक अत अधास आए आफ 


१५ जनवरी सम्‌ १६४४ है० मैं प्रसिद फिल्‍म अमितैता 
ओ प्ृथुर्व।राज कपूर मै इस संस्था की स्थापना बम्बह मैं की थी । इसके 
द्वारा परथेवीराज मे घुम-धूरम कर देश के अनैक शहरों में नाटक अभिनीत किये । 


पथुबी थियेटर दारा अभिनीत नाटकों में * गढारो 
'यठान' और 'जाहुति अधिक प्रसिद्ध हुए | इन नाटकों के कथानक सामग जिक 
समस्या प्रधान हैं | *बाहुति नाटक मैं एक पंजाबी लकी जानकी अपने 
मां-बाप से अछग हौ जाने पर मुसत्मगनों के घर रहती है । कुछ समय पश्चात 
लकी अपने सा>बाप कौ मिलती है । बाप छक्की की शादी 'हिन्दु परिवार 
मैं करना चाहता है | कौई प्रति|ब्ठित पजाबी हसे स्वीके।र नर्ठी करता । 


सिखोड एकता, साकबह. बरकका, अाचका आस फरकाआ३. ताक पाने शममाका उलाक पालक कायाए चला सो 


* ब्राह्मण" १५ अगस्त हृण्पण हैं७,प७ ३४+माग ५ 
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परिस्थिति से अवगत जानकी पहाड़ी से गिरकर अपना जीवन समाप्त कर छैती 

है । जानकी कापिता मृतक छहकी का शरीर अपने हाथौं पर उठाकर कहता है-- 
*यह है समाज के अग्मि-कुण्ड मैं आहुति ।* यहीं पर नाटक समाप्त हौ जाता 

है । प्रभावशाढी अन्त कै कारण ही इस नाटक के मंचन की अत्यधिक सराहना 
हुईं । पथुवी थियेटर घारा अभिनत नाटकों कै सम्बन्ध मैं लष्मोशंकर व्यास 

के विचार दैना आवश्यक है--*पृथुवीराज के नाटकों में दैश-मदित,साम्प्रदायिक 
सद॒माव स्व सहयौग का प्रवास्मात्र नहीं हौता,अपितु उनके नाटक उदत मावनाजों 
का कलात्मक अमिव्यंजन करते हैं । जिस सकता ,असण्हता कौ राजैतिक आन्दौठन 
सूमकात जर सम्मैठन नहीं प्राप्त कर सके उन्हें घुथुवीराज अपने नाटकों औौर 
अभिनय से प्राप्त करना चाहते हैँ । उनका यह माट्यादशश कैव्ठ मावना या आदर 
पर आधारित हौ,श्सी बपत नहीं है,इसके लिए वास्तविक मानव स्पन्दन और 
हृदय की मावना का भी उसमें अतुमव किया है | सामाजिक आउम्बर का पर्दा- 
फाश करना भी इस नाटकों का उद्देश्य है । कथौपक्थन रैंप स्वामाधिक और 
उैय्यपृरण' हुआ करते हैं,जौ मय पर सीचै चपेट करते हैँ । जनसाघारण की बौघ- 
गम्यता का ध्यात , कला का' 'मिवहहि, कथानक की यथारथता पृथवीराज के माट्या 
दर की चौतक है ।* 

पृथ॒धी-चियटर बपना उपछब्धियाँ मैं सबसे अधिक सफलता 

हसछिय प्राप्त कर सका कि यह सक स्थान पर स्थायी नहीं हुआ । परिश्रामक 
'हिल्दी रंगर्भच मैं पशबी-वियटर कौौछा है । पृथवीराज के फिल्म मैं चछै जाने 

पर इसका अन्स हो गया | 


० हा० बशरथ औकात :" हिन्दी साहित्य का उदमव जौर विकास ,पु५४३६ 
२७. रामचरण' महैन्ड हिन्दी माटक के सिद्धान्त जौर नाटककार ,पु०१०४ 
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मरत नाट्य संस्थान 


संबादंड आपको मकान ऋदक जमा भोग आधी अधका अनाबर जाजाक आृाके भक्राक अमीर वामक 


स्थापना +- ढा० रामछुमार पर्मा दे सन्‌ १६६०६० में रुस से वापस 
आये तगे उन्होंने 'हिल्दी एंगर्मव के विकासबौर नाट्यकला की उन्नति कै हैतु 
किसी नाट्य संस्था की आवदब्यकता का' अतुमव किया । दैश की व्यायक्रता कौ 
अलण्डता प्रदान करने में नाट्य संस्थाओं का विशेष हाथ रहता है । इसके 
महत्व का उन्हें ज्ञान था | मारतीय संस्कृति की सुरक्षप तथा विकास मी 
सांस्कृतिक प्रयासों से ही सम्भव हौता है | इन सभी आवश्यकताओं की पूर्ति 
हैतु वै सक संस्था स्थापित करना चाहते थे । 
सयौग की बतत थी,सन्‌ १६६२ हैं मैं प्रयाग के 
*आफिसस ट्रैनिंग स्कूल में ढा० वर्मा का जत्मदिवस मनाया गया | एस पढे 
पर मृतपुर्व प्रधाममन्ज्री' स्वगीीय छाल बहादुर शास्त्री जौ उस समय गृठमन्त्री थै, 
मुख्य अतिथि थे । उन्‍होंने ढा० वर्मा की साहित्यिक सैवाजों पर फ्राश ढालते 
हुए उनके जन्म>दिन कौ " सकॉकी दिवस के माम से मनाने का सुकाव दिया । 
साथ ही हा9 वर्मा कै ताटकाँ मैं व्याप्त मारतीय संस्कृति कर मूतरुप देगे 
के (लिए सक माट्य संस्था की आवश्यकता का अमुभव किया । हस प्रकार उसी 
अवसर पर “भरत नाट्य संस्थानों की स्थापना १५ सितम्बर १६६२६ै० कौ 
हुईं । इस संस्थान के मिम्मछिखित उद्ैश्य हैं । 
१० हिन्दी के माध्यम से मारत तथा 'विदैशी मैं मारतीय नाटूय कछा की 
व्रतिष्ठा | 
२- प्राचीम तथा ऋ्तीन नाटक्कारों कै नपगटकों का माट्यकला की दुच्च्टि से 
_याहौचमात्मक अध्ययन | 
३० ताटक की प्रारम्भिक रव युर्वे स्रबस्धी शिद्षातर यौजनों । 
४० मंचम की तकमीकी तथा अभिनय के अन्तर्गत रब बाह्य पा को शिक्षाय- 
४० समय समय पर माटक तथा अन्य सास्कृतिक आयौजम सम्पन्न करने कै हैलु 
संथा अपधुमिक रंगमंच के परिप्रेष्य मैं रंगमंच की व्यावहारिक शिक्षय प्रदान 
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करने के लिए औ अमिनय स्व निरैशन की शिवाय के छिए सं पुण व्यर्वा स्थत 
नाट्य शारा की उ्रयाग मैं स्थापना । 
उपछृब्धियां 


इस उस्था दशा अर्मीतक जनक नाठ अमिनीत छुंद । 

इनमें झुछ सफल नाटुयमंचन इस फ्रार हैँ 

*हो* के मुमके (१६६२)+ पानीपत की हार (१६६३)+ तीर हुआ तब कया 
बौहै( १९६६४) + चक्कर का चनकाए (१६६४) +' पुरी का जग ( १६६६) +' कर्जकौएसा 
९१६६७) + महाभारत मैं रामायण १६६८) तथा महामारत में बामायण , 

"सांप स्व "समयचक (१६६६६०) | 

इन मंचमों की सफलता सम्बन्धी टिप्सणियाँ " आजौ 

* स्वतन्त्र मारतो" मारता नवमारत टाइम्सो तथा" घमयुग ४ समय-समय पर छपती 
पही | बौद्धिक दर्शकौ मैं भी ईस्थान के मंचनों की मुरि-भ्वरि उर्शंसा का । कु 
सम्मतियाँ यहां दैना आवश्यक है । पर ६२६० मैं 'हीरे के कुमकी खांकी का 
सफछ्ता पर त्री छालबहाइर शास्त्री का सन्‍्तौष तो हस। सै व्य त छौता छै 
फकि उन्होंने ढा० वर्मा के जन्म षिवल कौ * स्कांकी दिवसों ताम दियी तथा 
हा०्की दारा छक संस्था स्थापित कर बहाने मैं सन्‍्तौण व्यक्त किया । सन्‌ 
१६६५ है७ में बमिनीत चाकर का काकरों स्कार्की पर अपना सम्मति मैं हा० 
मसीहछुल्जमा मै कहा था 7: +हल्दी ताटकों से तथा रंगकर्म से भरा छुशाना 
सम्बन्ध है । दस माटक को पैलकर में यह जौर पैकर कह सकता हूँ कि नाट्यकछा 
रुईं मैचप्रस्तु्ति दौरनों दृष्टियाँ से यह बद्धितीय है ।सन्‌ १६६६है० मैं अमितीत 
स्काकी "कर्सकौसा' कै प्रस्युतीकरण है: रख कतक ढा० रामकुमार वर्मा न 
पुरयौजता सै कहा थी. अषधैश | 'कर्तकौखा कौ छुसते स्वेणपसा बना दिया 
सन्‌ १६६८ हैं० ४ मचरित  महामारत भ रामायण" नाटक की सफलता तर 
बचिध्ृत हलौकर संस्कृत विमाग(फ्रयाग धश्व॒विषात्य) के अध्यक्ष ढा० आषाफ़्ताद 


धुल कहा था " में दीपैकाल से दिल्‍्दी माटकों के मंचन पैलता रहा हुं। 
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'हिन्दी' रगर्मंच पर इस फ्कपर कप सफल नाटक मैमे नहों देखा । मैया 
विश्वास है कि इस फ्रकगर कै मंचन बंगला नाटकों कै किसी मी सफल मंचन 
से कम महों । हिन्दी रंगमंच की उन्नति के 'छिए इस प्रकार कै मंचनौं की बहुत 
आवश्यकता है ।* 

सन्‌ १६६६ह० मैं तुदिवतीय सास्कृतिक आयौजन पर 
इलाहाबाद नगर कै प्रतिष्ठित नायरिकों मे संस्थान कै प्रति अपना विश्वास 
व्यत किया । उन्होंने मविष्य मैं *मर्तनाट्य संस्थान द्वारा आयौजित 
मंचनाँ कै लिए अपना हर फ्रकार कय सहयौग दैना स्वीकार किया | पं० 
मुमित्रानन्दन पन्‍त ,जिलाघीश मद्दौदय प७गिरीशबन्ड्र चुतुर्बेदी ,बायकर 
आयुक्त कैलाशनारायण जी और * मारतों समाचार पत्र कै प्रधान प्रबन्धक 
शी मुझुन्ददैव शर्मा में संस्थान कै तीनों मंचमें। कै 'छिए हार्दिक सन्‍्तौष व्यवत 
किया । अमिमिताओोँ कै साथ सांमुष्ठिक चित्र मैं सम्मिलित हौंकर उक्त 
महानुभावँ मे उनका उत्साष्ट बद्धन किया | 

मरत नाट्य संस्थान कै बन्‍्तीत दिवबाँय नाट्य 
प्रशितीण पैम के हैतु नाट्य निकैतन की स्थापना हुईं । 
नाट्य मिकैतन 


मरतत नाट्य सस्थान कै तत्वाघान मैं इस विधाहय की 
स्थापना १६७७है० मैं निम्न उद्दैश्यौँ की पूर्ति हेतु की गयी -- 
६० हिस्दी कै माध्यम से द्विवषािय पाठ्यक्रम का जायौजन । 
२- प्रशिदाण की समाग्ति पर *नाट्यप्रवीण" उपाधि तथा फ्राण पत्र 


सरदान किया जाय | 
३० हिन्दी माटकों के माध्यम से दैश मस्करसता तथा ध्ाांवात्मक- सकता की 
प्रतिष्ठा । 


४० मारसीय जनमानल कौ सा ख्कृतिक तथा कछा से समुद्ध किया जाय । 
५० पदीयमान काका क्तौ यथासम्भव के प्रौत्घाहित कर उनका भविष्य-पथ 
परत किया जाय । 


सलिहलिक महा भराक- पाल भरे काबुल ह'भमम् पालक अदा जमाकर जरमेए'चकफ पृ: 
& | ड्िर 


१७ “जिंमवबाकीी मरतनवपरहुय संस्थानों १६४६ह७ 
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कप उपयुक्त उद्दैश्याँ की पृर्ति में संस्थान प्रणप्पण 
सक्रिय हैं | अपन महत उद्दैश्य की पूर्ति हैतु संस्थान अखिमारतीय स्तर पर 
प्रयास रत्त है | 
प्रयाग एगर्मच 


अल आफ साउंकढे: बवरतीः जोर ओगंता शासक एयर! शॉगील 


ज्यापा 


अधिक अकाभक कम अर वमिका आफंकिः 


सन्‌ १६६१६० मैं इस संस्था की स्थापना हुईं थी । 
सस सस्था का ध्येय एक और तौ एंगकगी कै यौग्य व्यक्तियाँ का निर्माण 
करना था और इूसरी और नाटक और रगर्मंच की कछा का अध्ययन और 
अन्चैषण- करना है | गौचिठियां व्याख्यान मालाई और विभिन्‍न शैलियों 
के न गटकौं की प्रस्तुति हं। इस रंगमंच का का है | 


हस सस्था हारा अब लक उन्‍नीस नाटक अभिनीत किये 

जा चुके हैं ।* गौर (हिन्दी माट्य रूपए) “सुफ जआाहे तुज पासी' का 
हिन्दी रूपाल्तर "कस्तुरी मुर्तों ,"केद" , सराय कै बगहरं , तीन धपाहिण 
मंच के पीछे *' प्रैम तैरा रंग कैसा" , लक्षरौँ कै राजहसो ,* कस्ज के 'क्रिकैट वरुब 
का उद्घाटन" तैबैहे कै सिर , ऊंची नीची टांग की जाधिया' ,* कांच 
के सिलौगे' , बार दिन ,' वम्वैर सयरी' , ताबे कै कीड़े ,' स्क ईस्थत्ति 

* ताली जगह , बांस रौशनी कौण, और दीवार की वापसी” । यह नाट्य 
मंच अमी मी क्रियाशीझ और समय-समय पर माटकों कै मंचन करता रहता है । 
जन भिका 


आडओे ३40 वककनो आओ लक आएं! अंकशि 


स्थाफा 


मे! लगाना मेल नक्रिउलाह गले 


पव १६४६ हैं० मैं हिन्दी पूंगमंब की प्रगति कै किए इस 


एस्था की स्थाफता कु । व हटके पती फ़ार के नाटकों कौ छैकर छगमग 
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एक दरजन नाटक इस संस्था दगरा अभिनीत 'क्कि जा जुके हैं । 


सन्‌ १६४६ है० मैं अखिल मगर्तीय नाट्य प्रतियौगिता 
मैं उनामिका दारा प्रस्तुत नगटक *संगीत नगटक स्कैठमी दारा पुरस्कृत भी छुआ । 
१६६४ह७ मैं इस संस्था "रा स्क्त अखिठ भारतीय महोत्सव आयौजित किया गया। 
इसमैं हिन्दी रगशाल़ा का प्रारम्भ रुप,रामलीछा सै आरम्भ कर,नौटको , 
पारसी सिटर आदि पर विचार करते हुए आधुनिक नाट्य प्रयौगों पर मी 
पिचार हुआ । इसके अतिशिक्त नाटुयैसन, नाट्य परिचालन, आर नाट्य 
समीक्षय कै पात्र मैं हिन्दी की उपछब्धियाँ , अपक्षायओँ तथा समस्याओं कै 
विषय मै विद्वानों और कहाकारों कै मध्य पारस्थरिक चर्चा और वार्ता 
भी आयौजित की गयी । यह संस्था क्ियाशील है । 

अव्यवसायी नाट्य संस्थाओं कै अध्ययन से यह स्पष्ट 
हो गया कि मंचन,गौंपष्ठियां ,प्रतियौगिता, रगकर्मी शिक्षा। और प्रदरशनियां 
अयौजित करना ही इनका कार्य है | अत; इतनी संस्थाएं ही विषय ज्ञान 
है किए फ्या प्त हैँ । बब सरकारी प्रयोर्पीं पर विचार करना है । सरकारी 
प्रयासों में "संगीत माटक अकादमी" तथा" मैशनठ स्कूछ बाफः द्रामा' दौ 
संस्थारं अधिक काये कर रही हैं । 
सरकारी फ््यास 


'सा़ाके अजाक साकदी १०७ पकथाएः भाकक मेक! आकर विशंक- बा अजहर 


मारत सरकार कै प्रयास सै छछित कछाजँ की उन्नति 
कै 'छिए जौ प्रयास किये जा रहे हैं,उत्हें सरकारी नाम दिया सयाहे । छछित 
कला उकाबमी' नाम से स्क संस्था मी हल दिशा मैंउग्रत्नशील है, न्पर माटक 
के दौज में उपदुकत दौ संस्थाएं दी महत्व की हें | 
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संगीत नाटक उकादमी 


अडि! फ आने मीडिकक १० सामीते काका काका, अंक: अधााक आधकमाकाके नकाे धर+ स02१७ पाक 


आनाह कब्र जंक आबकान आवक: बाबक 


मारत सरकार दारा इसकी स्थापना दैश मैं प्रचरछित 
विभिन्‍न कहछाओं के सर्वैद्दाण तथा विकास कौ ध्यान मैं एसकर की गयो । 
अन्यान्य कछाओऔं पर विज्ञीप्तयां, फिल्मी दृश्य तथा युस्तकैँ छृपवाकर संग्रष्ील 
करना मी हस उक्कादमी का काय है | 


सन्‌ १६४४ ई० मैं धकापर्मी दारा राष्ट्रीय नाट्य 
समारौह का आयौजन हुआ | इस जवसर पर सभी प्रमुस मारतीय साजगजों 
मैं तथा संस्कृत,अग्रेजी स्व मनीघुरी मैं भी नाटक प्रस्तुत किये गये । इसी वर्ण 
अकादमी मैं संगीत नाट्य समारौष्ठ भी बायौजित किया । हसमैं प्रमुख शास्त्रीय 
सुप्रसिद्ध व गायकों कौ स्वर्वद्ध किया गया तथा घुरानै गायकों के ग्रामौफौन 
परिकार्लों कौ लौजकर संग्रहीत किया गया । मारतीय संगीत पर फिखित पुस्तकों 
का स्क संग्रहालय भी सौला गया । 

सम्‌ १६५४ हैं मैं अकादमी की और से वेलैनृत्य का 
राष्ट्रीय समारौ् जायौजित हुआ । १६४७६० में मारतीय संगीत पर स्क 
पैमिमार चठाया गया । हतोँ शीबष विदानों दारा कर्माटक तथा मारतीय 
संगीत कै 'विभिन्‍म वायामोँ ईं जैसे संगीत शिक्षय, संगीत का मविष्य तथा 
संगीत की समस्यावौं पर विचार क्या गया । शक कसौटी की स्थापना कर 
अकायमी मे राष्ट्रीय स्तर पर जैष्ठ संगीत व्यनियों का चयन भी किया । 

सतरु १ई४८ है0 में विकादमी मै मालवीय तृत्यकका पर 
सक सैमिनार धायौजित किया । इस कसर पर छौकतुत्य की विभिन्‍न 


सादक जफन' पर कोर यम पजमों अनएाकेंश काका आतके 


हू हजिहपप श्ह्पूह की | टिका : हु: झा ; ॥ पल हे डर ४ रा द्श्प $ 
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पद्वतिया का प्रादेशिक बक्ादमियाँ द्वारा फिलल्‍मीकरण हुआ । नृत्य की 
समस्त विधाजौं पर भी हायाचित्र बनाये गये | मारतीय नत्य कप नवीन 
पद्वतियां' पर पुस्तकें तैयार करायी गयीं । मनीपघुरी नृत्य प्रशिषाण कै 
किए हम्फापल मैं स्क नृत्य संस्थान चछाया गया । 

इस प्रकार संगीत,नाटक और नुत्य कै छिए इस 
अकादमी धारा प्रति व पुरस्कार वितरण व्यवस्था का मी प्रबन्ध है | 
उक्त तीनौं चिधाओं कै विकास के बलिए अकादमों दैशव्यापी कार्यकृस चढा 
पष्ठी है । 
नैशेनल स्कूल आफ द्वामा 


आधक अहम जजक पशिकाम अधाका: कामना. चम्याई'ऑधमव आाबक पक्के: पयनिदी आपकी शामक ेधजाफ शान संजहीक विशाल उमा 


अांशोने पकुमोर ७कम, जराई बादल, बंकाएे 


इस सस्था को स्थापना १६४६ है० हैं संगीत ,नाटक 
अकादमी (मारत सरकार द्वारा स्थापित "पि नैशनठछ स्कैठेसी जाफ- स्यूजिक 
ढान्स रुणड ड्रामा) द्वारा हुईं | इसके अनन्‍्तगैत नाट्य-कला मैं प्रशिक्षण 
प्राप्त करते कै लिए तीम व का पाठ्यक्रम है | प्रथम दौ व का पाठ्यक्रम 
सामाध्यकप से समी छात्रों कै लिए है,जिसके अन्तगत नाट्य साहिल्य निरैश 
(प्राच्य एवं पाश्वात्थ) जौर अभिनय का वम्यास तथा अध्ययन, निर्देशन, 
दृश्यसण्या ,दैश सज्जा स्व रुपपम्जा साम्मिद्धित हैं । 

तृतीय व निम्भाॉकित मैं सै कसी स्क मैं विश - 
यौग्यता प्राप्त करनी वतवश्यक हे : ६- अभिनय, २ निर्देशन ,३- सामाजिक 
नगटक जैसे स्वतन्ञ् रूप मैं या नागरिक विकास संस्थाओं के साध्यम से ग्राम 
दौँओ्ी के छिस रंगमंच । ४० कर्षोतयो गौ के (लिए नाट्य शास्त्र जैसे स्कूली बच्चौं 
कौ नाठुय शास्त्र का 'शिवाण स्व वम्यास तथा व्याषहारिक माट्यशास्त्र फै 
तरीफे अफपकर निरैश कै साव्यम से शिदराण | वियत बच में हस संस्था 
दाएतए निंब्य माहुकों की मंच प्रस्तुति की गयी “« 
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उपकृब्धिया 


समर. सास या ओर भायक बंधन मेक अंधक 


-शारदीया( जगदीशचन्द्र माथुर ), २-*गुछियाघर 

(इव्यन के ' स्हाल्सहाउस का हिन्दो रुपान्तर द्वारा स्वर्गांय बैगम कुदसिया 
जंदी) ,३- आजाढ़ का झू दिन( मौहा राकैश) ४- रन्‍्टोगौनी(हिन्दी 
स्पान्तर दारा बसीसान) ,५- बिच्छ (मौलियर के ' स्कार्पिन' का हिन्दी 
रूपान्तर रारा बसीखान) ,६- * अन्धायु्गों (धर्वीर मारतो) ,७- औरडिफ्सौक्सी 
(सौफौक्‍क्लीज कप उहूँ रुपान्तर जिसैन्द्र कौशठ द्वारा) ,८- सपना" (कस कै 

*कोसपपज' का हिन्दी रुपान्तर द्वारा सत्यदैव दुबै),६- * दफादर (एस्ट्रिण्डवर्गी 
का हिन्दी रूपानतर मौहन महज) , १०- 'किंगछठिया (शैक्सपियर का उई 
रुपान्तर द्वारा मजतु गौरखपुरी),१९- मध्यम व्यायौग(मास) , १२-' मुनौ 
जममैजय (बाधगाचाय का हिन्दी रुपान्तर दारा स्तण्सी० जैन तथा बी०बी७ 
कारन्थ) , १४७ पिमाहजए (मौलियर का उई रूपान्तर ढारा हजरत जावारा) 
१४-* मुहम्मद तुगलक(गिरीश कर्याड उई हृयपान्तर ण०्बी०कार्रथ) इस संस्था दारा 
रंगमंच स्व कछा सम्बन्धी विविध डष्टियाँ का जाकठन करने की दुष्टि से कौक 
प्रदक्शीमियाँ भी आयौजित की जाती हैं | इस प्रकार ताट्यकठा रवं रंगमंत्र कौ 
बल प्रदान काना ही इस संस्था का ध्यैय है ।' 


हमार प्रसकक बल: हमाएक आकर पक. 


हस फ्रहर स्वतन्त्र जोर सरकारी दौनों रुपौं मैं इन 
अव्यवसायी संस्थाओं का प्रयास सराहनीय है । घनाभाव के कारेण स्वतस्त्र 
प्रयास किसी ठौस उपठृब्यि पर नहीं पहुंची हैं । जी तौड़ परिश्म करने वा 
उत्साही व्यक्तियों कौ अपनी जीजिका कै लिए वन्य सफ़नों का अहारा ठैना 


यहा है । इस प्रकार पृणे समौयौग से इस दिशा मेँ कार्य नहीं हो पाता । 
सरकारी रूप में किये ये का बातावरण का निर्माण कर रत हैं,पर लौक- 
शमंध की प्‌ ौँ की भावषात्मक सकता के लि मितानन्‍स जावश्यक है, 





६“प्रयाष रलर्मच इगरा' अखिछ मार्तीय नाटूय समारौह १६६६ प्रतिविदन' ,पृ०७८ । 


जध्याय *- ६ 


अभिनय नाटकों के वरी 


्ड्ल्वव्व््स् >नाररतपगाद नमी * पट 2५रक 2८रकण' क2-..पवि2+ पम्प आरन 4 कप नर बनयाए: >यारमाकापवासिकसंककान 
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अध्याय «६ 


अभिनैय नाटकों कै वर्ग 


साहित्य की अन्य विधा की मांति नाट्य-विधा 
भी समाज की प्रतिच्छाया है । प्रत्यक्ष युग चपना प्रकृति मैं परिवर्तन उपस्थित 
कम्ता है, अत! युग कै साथ ही नाटक की कला स्व शैठों में मां परिवतेन 
हौता है । ताटछ ग मै प्ुकट करने का साध्यम एंगर्संच है | जत: एंग्मचर मैं मा 
परिवर्तन हौता रहता है । 

संस्कृत रंगमंच मैं पाठ्य(सम्वाद) ,गीत(संगीत) ,अमिलय 
(मुदार्र) ,रएस (उद्देश्य) समी कौ फलीमुत करने के लिए कैशिकी, सात्विती, 
अपरमही तथा मारती वत्तियाँ का सहत्वपृण यौगदान हौता हे । किल्‍्सु 
उसके दृश्यपक्षा की पूर्ति अपदायकृत वान्तरिक स्रौतों सै अधिक होती है | 
संस्कृत रगमंत पर नवी,पहाठ़ जादि के लिए कुछ विशिष्ट शब्द स्कू हैं » जिनके 
प्रयौय से एक माघ-चित्र सढ़ा हौ जाता है | हरिण ,वश्व ,रथादि,नौका- 
विहार ,वा टिका सिंचनादि के दृश्य अभिनय यतियां णरा पशेकौं कौ 
अमा सित कराये जाते हैं । अभिनय मुद्राजों,नृत्यमय गतियाँ,संगीतमय 
बातावरण और कलात्मक सकैतोँ कै माध्यम से व्षैेकों को फियी विशिष्ट 
पस्थिति का आमास पिया जाता है । स्थ फ़ार सखूत एसमंच का छरूप 
दरईकों कैंमामसिक मंच पर अधिक जकट होता है । 


जमिकाः सुमलपकांभ असजदी-हासं> नम माइक मलिक वंजींव अकाए जेंडर: ऋण बम 


९० छकमीनारायणकाह (एगर्मंच बौर नाटक की मुमिका' ,9०६६-६७ | 
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पाज हिन्दी रंगमंच पर अभिव्यक्ति कै मध्यम वाणी, 

गतिशीलता वार अभिनय मुद्रा हैं । इनका सहायता सै नाटक मैं जीवन कै 
कार्य-संकलन ही प्रकट किये जाते हैँ | यह जीवन एगर्मच पर अनुकरण-पद्धति 
छारा अमिनिताओँ कै माध्यम से युनर्विगितह | आधुनिक जीवन कौ रंगसंच 
पर फ्रट करे कै हैतु एगर्मच की शुद्ध जावश्यकताएं हैं: 

१- उपकुम व उप्सदार । 

२- दृश्यपर्टां की यौंजना । 

३- परिकामी रसमंच और उच्च माष (लाउहस्पीकर) | 

४- प्रकाश-व्यवस्था । 

५- वृहद स्व लघु यवनिकार 

६ - 
१० उपकुम व उपसहार 


बाटक कै प्रारम्स मे प्रतीकरप में सम्सुण नाटक का 
पमिष्कथि प्रदर्शित करना उपकुम है । सैठ गौविन्ददास कै नाटक " फ्रकाश भ्न 
प्रकाश राजाओोँ महाराजाओँ की फ़ुठी शान वर स्थुयासी कौ नष्ट करता 
हैं | इसका आभास उपक॒म सक दुश्य दिखछाकर दिया गया है । यवनिका 
उठते ही स्क घीनी कै बर्तनों की सजी दुकान दिखलायी पढ़ती है । स्क 
साड़ आता है और इस दुकान कौ नष्ट कर दैता, है । यह प्रा फ़ाश का 
प्रतीक स्थ॑ चीनी के बतैतौं को दुकान राजावों की शान की प्रतीक है । 
उपसहार हैं पुन: वही दुकान नष्ट-प्रष्ट पस्थति में दिसलायी पढ़ती हे । 
हस प्रकार उपक॒म व उपहार नाटक कासिए प्रारम्स स्व अन्त मे "प्रकट करते हैं । 
हक ५००० 28424 

पाती एग्मंच पर दृश्यपटों का अत्यचिक महत्व था । 
इनकी सहायता सै ही दृश्याँ का आमास दरों कौ दिया जाता था । नदी॥ 
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पहाडू,महक्त तथा अन्य फक्रिसी मो प्रकार कै दृश्य,दृश्यपटौं पर निर्मित रहते थे 
जिन्हें प्रदर्शित कर दिया जाता था । जज भो दुश्यपट्टों का महत्व है,जिनकी 
सहायता से थौड़े से प्रयास मैं ही दुश्य का आमास दे दिया जाता है | 

३- परिक्रामी रंगमंच और उच्च माष (छाउटडस्पीकर) 


परिक्रामी रर्मंच एक घृमता हुआ एंगर्मच हैगैता है । 
अमैक दुश्य इस मंच पर सजै रहते हैं , जिस दृश्य की यपवश्यतता हौती हे, 
बटन दबाते ही वह दृश्य दरईकौं के समक्ता प्रकट हौ जाता है । इससे संकलमत्रय 
की बन्चन नाटकों के लिए सर हौ गया । हसी फ्रकार रंगमंच पर छाउढस्पीकर 
अत्यधिक आवश्यक वस्लु हैँ । इसके अमाव में अमितैसा + शव्द दईकौं तक नहीं 
पहुंच सकते । 
४- प्रकाश व्यवस्था 


अमहें! थक मामक सकाबैर: एध्मा। समन ।कॉरिपें सवलल कं 


दिन अर रात कै समय प्रवाजित करते के लिए सव॑ 
अमभिमैताओँ को साव मगिमारं दिललातै कै लिर फ्रमाश-व्यवस्था जावश्यक तत्व 
हैं । हसपर पिछे अध्यायों से विचार किया जा चुका है । 
४- बृददद स्व छु यवनिकार 


उपकृष रख उपसहार कै दुश्य प्रदर्शित करने के छिर छपु 
पवमिक्ा ४ प्रयुवत दौती हैँ । बड़े दृश्य कौ प्रदर्शित करने के छिए बृष्दद यवनिकार 






हुता बाधा रित एहती दे । 
हन सासग्रियाँ की सहायता से प्रत्यकु विधा का 
धाहुमिक माटक एंग्मंच्र पर प्रस्तुत किया या सकता है । अमाव,झुंठा।मय बार 
वअभिशिवतता ने जीवन कौ बाज बत्यपिक जटिल बना विया है ॥ इस जटिलता 
कप प्रस्तुतीकरण' एंगंब पर और भी जटिल हैं । इस जटित्ता में वाकबण 
भरता सहत्र सही है । प्रदाक आाकजेण के जमाव मैं नाटक का मंचन दैलना 
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पसन्द नहाँ करते हैं । अत: आधुनिक नाटककार रंगमंच पर दरक कौ मौगै हुए 
जीवन के साथ तादात्म्य स्थाफ्ति करने का प्रयत्न झरता है | 
स्पष्ट है कि आज दा रंगमंच संस्कृत रंगमंच का अपैदाय 
अधिक 5न्टात्मक है | यह माव-बौघ मैं अधिक सघन स्ख॑ गम्मोर है, स्व 
वातावरण निर्माण मे अधिक सज़म है । इस प्रकार यह मा स्पष्ट है कि 
युग के अनुरूप ही एगमंच परिवर्तित हौता रहा है और नाटक की विधारं 
बदलती पहा हैं | विभिन्‍न (विधा के नाटक अपना विशिष्ट रर्मच बाहइतै हैं । 
अन्न! हिन्दी के विभिन्‍न विधा कै नाटकों कौ विभिन्‍न बम्लिय वर्गाँ मैं 
'विमाजित किया जा सकता है । से वर इस प्रकार होगे -- 
क- रगमंच प्रधान । 
ख- शतिहासिक बाद के नाटक । 
ग- समस्या नपटक। 
घ- 'विदृषक रहित हास्य रव॑ व्यंग्य कै नाटक | 
ह०-समकालीन (सुगवैर्ित)नाटक । 
उपयुक्त वर्गों कै नाटकों पर विचार किया जा रहा है : 
क- एंगर्मच प्रधान 


जहाइक ७908 उछ-यक यसया4 कलर पॉडए2- फ्थाछडटकमुकाए साइन 


मृपटक् कै सीन पार्श्व होते हैं. ६- दैखक, २-प्रस्तुतकर्ता 
स्व॑ ३- दशक | ढन तीचों पाश्याँ का महत्व अभिरैय नाटकों में वासन सगवाव्‌ 
के सीम चरणों की मांति ही आवश्यक है । किसी भी चरण कै, अभाव मैं 
माटक की फफ्लौकगा्मी विजय कवश्यम्भावी है । चरण की वफी गति में 
कौई चरण शौटा बक्वा बहा छहौ सकता हे । कर्धात्‌ किसी माटक में ठैसफ 
फ़युस एकता दे तौ किसी है प्रस्तुतकर्ता । जिन माटकौं मैं प्रस्तुतकर्ता प्रधान 
पछ्ता है, उम्हें रंगर्मड्र प्रधान माटक कहा जाताहै । रंगमंच पर बमितीत 
होंगे बाहै प्रत्येक नाटक मैं तीसरा चरण दशक वत्यावश्यक है । 
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दशक का धम्मिय नाटक मैं महत्थवप्ुण स्थान हौता है | 
एंगमंबर उम्बन्धी सारी वैष्टाजों का ग्रौत स्व कैन्द्रविन्दु दशक हा है । वही 
रंगमंच का नियामक है । उसी कैय ध्यान मैं एसकर उसे कै छिर ,उस तक 
पहुचामै के निमि3,उसी की माचनाओं देते ही तथा उसकी बुद्धि सै फककफरौरती 
कै उदै-य से ही नाटक मचरत हौता है । स्िमैमा सै प्रभावित हौने के कारण 
आज का दशक मनौरंजन कौ बिक प्रश्य दैता हैं । वह नाटक मैं किसी कलात्मक 
अनुभृति का सावपत्कार नहीं चाहता । बहुत कम दशक मद हें जौ नाटक मैं 
युद््म तथा कहात्मक प्रदरशन की अपक्षात उजते हैं । 
'शिल्पविधान 


रंगमंच प्रधान नाटकौं मैं क्थय की प्रवानता रहती है । 
जिसे प्रस्तुत करम कै लिए किसी मियम का पालन नहीं छौता । परिचालक 
(प्रस्तुतकर्ता। निदेशक) 'मिर्घादित सारे नियमाँ ,परम्परावों और शैठियाँ कौ 
ध्वस्त कर युगीन-दरक की रूचि कै उत्ुतार नवीन शैलियाँ का प्रयौग करता 
है । कयौदुघाटन कै स्थान यर इन नाटकों के मंचन में तवीन फ्रयौग,बमिलल मंच 
सज्जा ,रूपसज्जा ,जालौक मिक्षप तथा मंचव्यवत्था पर विशेष व्यान विया 
जाता है ! एन नाटकों कै मंचन मैं मंच स्लामगी का मुतत प्रयौग दौता है । 
एंगर्मंच पर वज्ण पस्थित्तियाँ कौमी मं॑चित किया जाता है । संगीस तथा प्रकाश 
की सहायता सै थी इनका स्पष्टीकरण दौता है | 

हम नाटकों के माववौधन मैं संगीत प्व प्रशाज्ष आवश्यक 
तत्व हैं | इफके अवाय में आधूमिक दुग को मावधारा का बामास छौना कठिस 
हैं । अमौक दृश्यों, सम्वर्भों बौर मन! ख्थितियाँ को स्पष्ट करने कै, सिए इन 
उपकरण का प्रयोग ईयंच घ्रधान नाटकों मैं किया जाता हे । र॒गर्भब प्रबान 
मपटकों कौ झुषिया ऊ$ दृष्टि से दौ माया मैं बाटा जा सकता है-- 
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१- कथय प्रधान । 
२० प्रसंग प्रधान | 
१-० कथय प्रधान 


सलाह भंग क्दइंक पशाएक. स्लेलीर फलक 


आनकाए ० धलकशानाताण 3५.3३, अंबानी 


कथय प्रधान रगमचीय नाटकों का प्रारम्भ पारसी रंसल 
से हौता है | हिन्दी मैं हस विधा कै साहित्यिक नाटक छिसमैं मैं बदरीमाथ 
मट तथा मासखनठार चतुर्वेदी के नाम उल्हेसनीय हैं । हम पर विचार किया 
जा घुका है | यहां इन नाटकों के शिल्प पर रुक वि्ंगम दृष्ष्टि डालना 
अप्रवित्त है | 

पारसी रंगमंच की मीड़ लगाऊ' वावश्यकतायों कर्यातु 
महकीढी साज-सज्जा ,चमत्कारी दुश्य,ऊंच स्वर और विशेष ढहज कै वार्सालाप 
'सिचही माज7,बीच-बीच मैं शैर जोर दौह की चाशनी, समानान्‍्त्तरगामी 
घटिया रुमानी प्रहमन आदि का निर्वाह करते हुए भी पौराणिक बौर 
शैतिहासिक क्थानकों का नाटकों में प्रयौग किया गया । पारसी नाटकों मैं 
प्रस्तुतकर्ता चमत्कारिता कौ विशेष महत्व दैता है । घरती आसमान कै कुठावै 
'पमिलागे वाह संयौग रंगमंच पर प्रस्तुत कसि जाते है । समय,स्थान तथा दैशादि 
की सीमाजों में बंचकर से नाटक नहीं चलते । पैक वसम्बदताजों का स्कत्नीकरण 
ही इमका शिल्पविधान है । 

साहित्यिक नाटकों कै प्रबालन से पारसी नाटक समाप्त 
हो गये । रूचि परिजार की जाँघी मैं ऊपरी घरातछ पर टिकी पारसियां 
की सस्ते मनौर॑जमपृणि नाटकों की सरीकिका हुए तह गयी बोर बपनी यादगार 
छोड गयी । मनौर॑ंजन प्रधान नाटकों में स्थिति का सुर्तीकरण जोर क़ामों कौ 
मंचस्थ करते का कार्य अब भी किया जाता हे । पारसी न्रमंब की परम्परा ५५। 
पूरे साहित्यिक,कव्ट प्रवान माटक, पराजित की उदाहरण स्वरूप 'छिया जा 


सकता है । 
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अपराजित नाटक 


नंद साइुक 'फहंडक चलकर डक कमा आम मं अंकों के! अ्धाक अकाक आमक 


प्रस्तुत नाटक पंणछठक्मीनारायण मित्र में महाभारत कै 
*उचचौग पद के आधार पर छिसत' है । अश्वत्थामा कौ नायक मानकर नाटक 

मैं कौर्व पक्ष कौ उठाया गया है | काढ पुरुज कृष्ण के कम मैं राजनीति 
धर्म ही प्रधान है तथा लक्ष्य की प्रति हो उनकी नीति है । 

प्रथम अंक मैं गान्धचारी द्रौजपचाय कै घर सुयौधन की 
पत्नी मातुमती तथा माधवी कै साथ आती हैं | वै माकवी का विवाह 
अश्देवल्थामा कै साथ करके अपनी साथ प्री करती हैं | दुसरे कक में द्रौणपचा्ग 
का अद्वितीय पराकृम, उनका अंत तथा अश्वत्थामा' दारा कौरव पक्ष का 
सैनापतित्व स्वीकार करने की कथा है | अश्वत्थामा कै पाौँसण कै आगै समी 
श्री्ीन हैं । तृतीय उंक मैं अ्व॒त्थामा तथा अहुग का क्रधास्त्रों द्वारा युद्ध 
होता है । तीन ठौकों में मय व्याप्त हौता है तथा नारद जी प्रकट दौते 
हैं | है दौनाँ कौ समकाकार लौंक की रचाय करते हैँ | माटक का बन्‍्त एसमंद्रीय 
नाटकों के पौराणिक नाटकों की परम्परा पर ही किया गया ले । नाटक मैं 
युद्ध की घटनार अधिक हैं । अतः इसका प्रस्तुतीकरण नैपय्य मैं ही बजिक होता 
है | तैपध॒य मैं दृश्यों का आभास संगीत-वाय और पम्बाद दौ पदतियाँ बारप 
कराया जाता है | दौमों पद्वतियाँ कै उदाहरण द्रष्टव्य हैं-«- 
क- संगीत-वाच पति दारा गैपथय मैं दृश्यामास 


अशोक बना जबंध फ्रशए पाकक आधकेआाभक पका आाउ+ फरोणार संडर आपकी काया आशाओे आओ अंफ्रेक: शाम हम मिमुकएााका, चमक डेगों अए्क का आामर अशाक अगली: भामाए: ऋ्यावन बेशक बालक 


प्रथम अंक की समाप्ति यर समी पात्र प्रस्थान करते हैं । 
शिविर रक्षक गम्च्मादन मंच पर उपस्थित है ॥ सक हुसरा रजक्षी) धुबार बाला है 
गन्धमादन “कान है।छुर # 
मुधर्‌ -+ (प्रौशकर) हग॑ माई (मैपयय मैं झंडा बोए सत्र की व्वनि)* 
“यह व्यमियाँ आगामी अंक के मुद की मूक हैं कली 
बातावएण का निर्माण होता है तथा क्युव का यामास ज्राष्य ढौता है 


खाक! इनाम पका इटई७ साहब भगेल: परॉमिकान गानेहः डक भर कक 
मै 


दर का सयणक 'भिल, बाप जिस इकु० ४4 | 
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पस्थित्ति कप आमास दैमे वाद अगैक प्रकरण इस नाटक मैं रस गये हैं । अर्जुन 
तथा ड्रौणचार्य मैं मैपधय वार्ता चल रही है । आन बपनी कामना प्रकट 
करते हैं -- 
अुन --' वासुदैव मेरे स्वामी सदैव के पहैं, इससे बहा मंगठ मेरे फिर 
कौई दुसरा नहीं है । 
(अपथुय मैं कृष्ण की हंसी दर तक गुजकर समाय्त 
हो जाती है | और उनके दर निकल जाने की 
डर सुचना दैती है) 
द्रौणपचाय-- जहां वासुदैव हैं वहीं विजय है पाये े | 
कृष्ण की हंसी का उतार उनके हुए जाने की सूचना युद्ध के 
दुश्याँ का आमास भी संगीत-वा्चौं की सहायता से दिया गया 
है... 
कृष्णः. --(मपधुय मैं) में आ गया आचाये | अब आप शंकर का स्मरण करें । 
(प्रत्थंवा की टंकार कै साथ वाण चहनै की ध्वनि । कर श्र, 
शृंग और भरी की व्यतनि स्क साथ हौती दे । दिशाओं मैं 
पृथों की घ्यनि बोर कौछाहल भर जाता है।) 
पविशौधन «“« (प्रवैशकर) माटवन | माबन [ 
युद्ध की मीबणता का आमास दर्शक कौ इस प्रकार 
प्रदान किया गया है । इससे नाटक की गम्भीरता मैं मी वृद्धि हुईं है,ताथ ही 
कथावस्तु का विकास भी हुआ है । इसी प्रकार कौक स्थामों पर रथ चलने के 
साथ ईशा की मयामक ध्यनि,जश्वत्थामा का अटुद्ास बोर घतुष की टंकागर, 
घौर कौठाहठ,झंत,भरी ,प्र॒र्थथा वार वि कठसै की प्यॉगि का उल्हेंस किया 
गया है । 


ला 52००७ ७७४७४७४७७४७४ काका आदी, 


१० कषमीनाएाबण मित्र * वपराजिता' ,प७७२ | 
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नाटक मैं संगीति,वायों की सहायता से क्रियाशील्ता 
उमा की वैष्टा की गहड है | 
२० सम्बारदों दारा वश्यामास 


अभक्र आजमा बाज अंगाए अर्पक! सरलता अ्धकः आकए! अंडे, जोगा0 कक: कंकोंक आजा, उनमे भेजा जोश आाका अारगी 


सम्बादों से इस नाटक मैं उस्थति ब का आमास कराया 
गया' है तथा कथा मी स्पष्ट की गह है | कपाचाय तथा कुपी मैं कथौपकथन 
हो रहा है । मीज्य पितामह की ज्मास्तलि का कारण बतातै हुए कृपाचाये 
कहते हँ-- 
कपाचाय “"हां , हां अजुन के एथ पर वही मौहिमी बैठी थी 
जि देखते दी दैवपुत्त मे रथ मे घनुषा दालकर घुद् फार लिया 
श्रौर तब गाण्ठीव के धमौघ वाण उसकी पीठ से छी वही 
दस लौ' (सामने शर शयुया की और सकैस कर) वाणं की उसी 
सैज पर पितामह पे हैं । जागै की और से तौ बस तीन वाण 
छत्ताट के हैं जौ आन नै सिर ऊचा करते कौ उनकी आाझ्ा से 
माँ हैं | 
कथन कै द्वारा ही शसरशय॒या पर हैडे भीण्म पितामह का 
दृश्य सहा किया गया है । मंच पर इस दुश्य कौ सवाना कठिन है । पारसी 
मंटटकों में ऋत्काएिता कौ बढ़ावा दैमै कै दैतु इस दृश्य कौ मंच पर ही सजाया 
जाता | मित्र जी मै स्वासाविकता की दाप्टि सै सम्बादोँ दारा वामासित 
कराया है । उस प्रकार कै दृश्यामास्ध साटक मैं जीर मी रसे रथ है । सम्बादों 
दगया कथा कत विकास तौ लगमग माटक के तिहाई साग के छगस्श मैप्थय में 
ही किया गया है । छुछ वेश उदाहरणपर्य दियै जा पहे हैं-- 
कृष्ण कहुम को मीति की शिक्षा के रहै हैं 
कृष्ण +- (ैपयुय मैं) छुछाराज कौ प्रणाम करा मित्र | 
बस + (€+,० ) मन मैं बेर जौर मुद् मैं प्रणाम | 
 38॥ किला ( ३३ ) नीति को बाग़ह है यह | 


'जहांगा-गरकए चुका अनक़-भााण महिकीजक लका+मगुऑःमा: यम अमर लक 


हैं छषभीनारायण मित्र 2 जपराजिता ,पृण्र३ । 


पुन -- (मैपथय मैं) तुम्हारा आडदैश मैरे लिए वैद वाक्य है | 
प्रुयौधन -“- दौनों यहीं जा रहै हैं | 
कप -- जाये चिन्ता क्‍या है ? 


नैपथय में जब कथौपकथन चलते हँ-- मंच पर उपस्थित 
अमिवैतागण उनपर अपनी प्रतिक्रिया अमिमय मुद्राओं दारा ज्यवत करते हैं। 
बीच-बीच मैं स्काघ वाक्य कहते मी रहते हैँ । यह प्रयौग अधिक लम्बा नहीं 
हौना चाहिर,अन्यथा अस्वामाविकता उत्पन्न हौ सकती है । * अपराजिती 
ना्टेक मैं कहें स्थलों पर मैपथय सम्बाद दौ या तान पष्ठौं कै हैं । इस बीच 
मंच की निच्कियता दर्शकों कौ अस॒हय हौ सकती है | द्रौणपचार्य का युद्ध 
तथा अश्वल्थामा का दुद्ध तैषधय में ही हौता है । इन स्थर्ोँ कै कयौपकथनम 
कह पृष्ठौं कै हैं | अश्वत्थामा का युद्ध कौशठ पृष्ठ संपानवै से स्क सौ सस्‍्क तक 
बर्णित है | उसके कुछ सम्वाद इस प्रकार हैं, 
कृष्णा “- (मैपथ॒य मैं) पाचाठ्युपार | घरमराज,सात्विकी ,नकुठ ,सहदेव कै 
८ मीसर तुम सैना के पीछे इतनी दूर रहौगे जहां तक ग्रुकू-पृत्र 
के वाण म जा सके । शैब सैना के रथी तुम्हारे जागे और तब 
आम |, बजुन के बागे मीमपैन रहेंगे । 
मीमसैन --(मैपयय मैं) यही हो, यही हो, दैखौ यह शस्त्र बीवी ब्राश्मण 
कँस हटता है? पाचाछ कुपार सिर्मय रहो | जब तक हस घट मैं एक 
बूंद तरल हज्य एहैंगा |, वायु-तैजन्था गम का कैश भी पहैगा, 
तुम्हारी छाया भी यह न कु सकैगा | वाछुूव | धुम लौ कब तक 


इस थक में एक मी जी'वित पुरूष रहे, यह शरस्त्र पे मिलुद्ष डरालण 
कभी कसाये न हौ | 
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बखल्थामा -“+ (मैपथय मैं) और पिशाच, तू अर्मी मी घरता पर खड़ा है | 
किस गुझू सै सुना तूने, तैज और अच्सनि दौ हौतै हैं ? 
कृष्णा “- (मैपथय मैं) रथ पर था जाऔ भीमसैन | गुरूपुत्र कै धनुष की 
गति गद्दा सै नहीं झुकैगी । 
पश्वत्थामा -“-(गैपथय मैं) इसकी जोम रैक ढैगी' वैवसिनानी कार्तिकेय के पतुजण 
की गति कौ. जिस जीभ से मैरी मत्यु के शब्द निकाठ कर यह 
तात कौ छूठने मैं सफछ हुआ । 
इस प्रकार एगर्मचीय नाटकों कै कथय प्रधान नाटकों का 
मंच प्रस्तुति मंच की अपकाय तैपथय मैं अधिक दौती है । 
डा० एामबुमार वर्मा कै सामाजिक माटक प्रुदुती का 
स्वर्ग मैं सठ दुलीचन्द अपनी पत्मी कै प्ृत का घौसा' खढ़ा कर चनदा ऊैमे 
बालों सै मुक्ति पाता है । साथ ही उसी मतवाै कमर में वह काठछा घन 
ऊातित इसतप है । उसका मुनीम इस कार्य में मदद करता है । पुलिस इसफ़टर 
कैशव शुमीस के मना करती पर सो औमत के साथ मृत वाएै कमरे मैं चला जाता 
है । इसके बाद भैपयय में ही सम्बादों दारा नाटक का विकास छौता है । 
जब सक कैशव, औमाय तथा सेठ दुलीचन्द ये वैपयय >वार्तारं चहती हैं,मुमीम 
मंच पर घौलसे की समाप्ति का जाभास वपनी मुद्दाओं दारा दैता रहता है | 
(नैपथय में बक्से के हुड़ुकमि की आवाज $ आती है । फिए 
पते स्वर मैं -- में सा जाऊंगी | सवा जाऊंगी की बआावाज। 
कुछ दाण बाद कैशव का स्वर-- यही है-- येही है. पकड़ी 
फटा जिर औफा जौर से बौठता है «« 
ऑफ -- सर्वैध्ृत्त प्रेत पिशाच, साकिती,ढा किनी ना जब मंत्राशएं , बंध-बंध , 
कीलय-कीछयं)मर्वैयन्मदेय, ऊँ हीं, ऊ हीं, र हीं, स्वाडा, 
स्वाहाश | । 
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(फफिए कुछ लुद़्कप की आवाज, फिर कैश की आवाज-- 
अच्छा' बाहर आजौ, सिपाही वह सनन्‍्दुक उठा छाजौ-- 
प्रत्यक्ष कार्य पर मुमीस चौकता है।) 

मुनीम “« हौ गया स्वाहा जौ हैं सौ ।* 

स्पष्ट है (कि इस प्रकार के कथन पाठ्यहुप मैं मुल्य 
बहीं रस हैं ,इनका रंगमंच पर हं। विशैब” महत्व है | उसी से इस प्रकार के 
मपटकों कौ रच प्रधान नाटकों की कौटि मैं एस जाना उचित है । शिल्प 
विधान कै अन्तगत दुसरता प्रकार प्रसंग प्रवान नाटकों का' है 
श- प्रयग' प्रधान नाटक 


सम! अंक बराक! कांगोक अध्याए' पंशाएी आकर काम दके। अआतभए श्रवंगरोर अजकाा; बहकेर 


इन नपटकों की मंच प्रस्तुति में अधिकाधिक वैज्ञानिक 
पूसाधमनौं का प्रयौग किया जाता है । इस नाटक का दशक कथय से प्रमावित 
हौकर नहीं निकठुता, वह प्रस्तुतीकरण कै करिश्मौं से प्रमावित दौता है । 
मंच सामग्री , संगीत तथा प्रकाश का जधिकाधिक उपयौग हा इस प्रकार के 
माटकों कौ उमारता है | इसके अमाव मैं नाटक अपना कौ प्रमाव नहीं ढाल 
सकता है | इम माटकौं का कथय संक्षिप्त एछता है, प्रस्तुतीकरण विस्तीण 
हौता है । य्रुगीन बुंठा,घुणपर तथा ऊब का चित्रण यथायै #ूप मैं कौई दैखना 
पसन्द नहीं करता । अत्त: संगीत तथा प्रकाश कै माध्यम से दर्शकों कौ प्रभावित 
किया जाता है । ये नाटक युग प्रयौग की दृष्टि से अधिक महत्वप्रुण हैं । 
उदाहरणार्थ अम्तराय कै नाटक “चिदियौं की कगाढरौ का विवैचन इसप्रकार 
हे: 

*]सेडियाँ की कालर 


पकलेर आरमक कंमेकी! आएं शक! प्रशकफ शानाहर मत शाकाबा! शक्कया "पक पाफया॥ व्म8 #अरवाक 


यह स्क ही उंक का नाटक है ,जिसं तीन ही पात्र है । 
नाटक के मुख्य यात्रजन्‍्दन मैं नैतिक दरिद्रता और अव्यावहादिक आए कौ 
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$ैकर संघज है | उसका अपने पुत्र मंगल सै बड़ी मैंद है जौ नये तथा घुरान का 
होता है| मनन्‍्दम बाप वावश है तो मंगठ मेतिक पतन का उदाहरण प्रस्चुत 
करता है | संघ की चरम सीमा पर वाप जात्महत्या करता है | 

नाटक मैं मंगठ वर्तमान समाज की व्यथा बौर उठफनों 
की पष्ठय्षमि मैं है । मंचन मैं मगटक के कधौपकथन महत्व नहीं रखते । कथनों 
से चरित्रों तथा घटनाओं के सण्ठित चित्र उमस्ते हैं । सम्प्रुण नाटक लक मटकाव 
उत्पन्ध करता है | जैक प्रतण जाजत्ित किये गये हैं जिन्हें संगीत रुव प्रकाश की 
बाढ़ मैं उमारते का प्रयास फमिया गया है । नाटक का प्रारम्भ तथा उसम्बद् 
कथानक का विकास इस प्रकार हौता है -- 


प्ररम्म 


गस्दन -- मंगल कष्ठां छै ९ 
दीपा -- फिपता होगा कहीं | 
मंगल की सौंज सै प्राएण्म-कथा इन्हीं दौ वाक्‍र्योँ मैं समाप्त हो जाती है । 
नल्दन धलवार पढ़ पह्ा है, वह गाड़ियाँ के छठ जाने की बात दीपा कौ बताता 
है तथा सक साँप दारा आदमी कौ कार्ट जाने पर सांप की मृत्यु छौ गयी की 
मुचना भी दीपा कौ दैता है । दीपा नन्‍दन की बातों पर ध्यास नहीं दैती । 
वह कहती है -- 
दीपा 5 यादों का वैशासी, सीठी हुई माचिय, न रास्ता" कटता है , मे 
आग जछती है | , 
नन्द्म ++ जाने कितना जुन पिया हौगा छत घरती से!  - 
दीपा “- और छक दाग नहीं. प्रब जगह घास हरी-हरी | 
नस्चुम॒ »« स्क बढ़र सस्‍क नयी शुल्जात | 
दीपा “+ जौ सटक जाती है | 
गे “« छक छोसला | 


सयहुक' आउक समान आइंक अयवा- पदक जक़का बंका परवेक- 
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हसी प्रकार असम्बद्ध बात-चीत सांप,बिच्छ,छिपकलियाँ 
से हौकर शुतुसछुगी की समकथारी की दाव के पर आती है-- रे 
दीपा. +-- शुतुरझग दुनिया का सबसे समकदार जानवर है । 
नाटक मैं गतिशीकृृता कथा मैं न छौकर पात्रों मैं है । दौ 
पात्रों की बगतचीत किसी कथात्मक प्रसंग मैं क्यता मत-पुष्ष्टि कै जबसर पर 
स्वौकित रूप मैं कहं-कई पष्ठौं मैं व्यवत हुईं हैं | पृष्ठ चौतीस पर वीपा पौन 
पृष्ठ,प्रष्ठ अड़ताछिस पर चन्दन पान दौ प्रष्ठ और पृष्ठ चौंसठ पर वही तीन 
पष्ठौं का वक्‍तव्य दैता है | इस प्रकार विभिन्‍न फ़रसगाँ कै कटे चित्र नाटक मैं 
बिल हैं । स्क का दुसों से कौई सम्बन्ध नहीं है । मावधारा का कुमिक विकास 
नाटक मैं नहीं खा गया है । 
मभूगटक मैं चस्म सीमा मंगल कै प्रवैश से आती है । सम्प्रुण 
माटक मव्जै पृष्ठ का है । मंगल तिहत्तर प्रष्ठ पर आता है,हससे पृ दौ' ही 
पात्र बातवीत करते हुए मंच पर रहे हैं | मंगल मे पी है । वह गुस्से मैं बाप 
पर बसकता है | बह माँ दीपा कौ भी नहीं सुनता । यहीं आदश तथा 
नैतिकहीनता का संघधव है,जिसमें जद आत्महत्या करता है । इस प्रसंग कै 
कयौपक्थम बातचीत कै स्तर फै हौकर भी कुछ अधिक चुस्त हँ-- 
मंगल. -- वाह *ै, आपका समाज | वाह रै उसके नियम, सब पासण्ड 
है... फ्रुठ का व्यापार यहा से वहां तक | 
मदन >> वच्छा तौ' आप उसको ठीक करने निकटे हैं | ., 
मंगल “- जी नहीं, ठीक करने नहीं निकछा हई घौं आप जैसे पैगम्बरों 
को काम है. , पुफर्म उतनी समाई कहा ३, कैंद जी छू 
बहुत है... ' | 


लक 
९० जमुतराय : चिचियौं की माह ,पु०र३ | 


नन्‍्चन “>> जी तौ अच्छा सता रहैं हौ [, 
मंगल. -- तौ आपकौ मिर्च क्यों ठगती है 
यह संघ और आगै बढ़ता है । नन्‍दन मंगल कै स्क 
तमाचा जह़ता है और स्वयं सिर थाम कर बैठ जाता है । दीपा जवान 
बट पर हाथ उठाने पर नन्‍द्रन को मत्वना करता है | मल्दन अचानक उठकर 
अन्दर चढ़ा जाता है । दीपा मंगठ कौ समकाती है । शुरू समककर वह 
भी अन्दर जाती है| छार बन्द पाकर घबड़ातों है । दखवाजा तौड़ा जाता 
है नौ दीपा की चीस मिकल पढ़ती है | नन्‍दन दम तौड़ चुका है । 
नाटक में उसम्बद् प्रसगाँ दगरा उसन्‍्तौय,झुढ़न और 
मगनसिक अवसाद व्यक्त किया गया है | नाटक दुःसानन्‍स है,जिसमे *बसंतौणय 
प्स उपरता है | इस नाटक का प्रस्तुतीकरण यदि सावधानी पुर्वेंक न छहुआा 
तो स्क दाण मी दईक दस सहन नहीं करेंगे । संगात तथा प्रकाश के सहारे 
हशछ कठाकाएों द्वारा नाटक अपना प्रमाव स्पष्ट कर सकता है । इस प्रकार 
प्रधंधप्रथान गाठक हिन्दी मैं बरैर मी टठिस गये हैं । 
धमबीर भारती नदी प्यासी थी" , नीली फााल , 
*आवाज़ का नीलामी , संगवरमर पर रुक रातों ,साप्टि का आखिरी बापमी* , 
मै पांच स्ताकी हैं | 
'विनौबद एस्तौगी -+जाजादी कै बाद ,*सुबह के घण्टे , पैसा ठठकी जनसवा ।* 
'पिष्छा प्रभाकर ““* नव प्रभाव +कछणग' , शर्वित का ब्रौत' 
दैवीलाल सामर_ --' मृत्यु के उपरान्त आत्मा की खौजौ । 
एघुबीर शरण «« सारतमाता" , परीक्षा" | 
अपन चीज “- पर्माष्टा' * , नया युग ,कवित्रिया। " 
थे सथी माटक नवीम साव-घारा' कौ व्यततत करने बल 
प्रसंग प्रधान हैं । हमकी प्रस्तुतीकरण पद्षा जधिक महत्वपूर्ण है | इमर्मब प्रधान 
मुटक हिन्दी साहित्य में मद््य युग सै प्ररित हौकर अधिक किसे जा रहे हैं । 


गकिकी वडोक बीए कातके खडि उड़ अधाका आप वे भुगमा मंगाम 


१ कयत्राय ; *पचिंदियोँं फी कलर ,प०७४ | 
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स« शैतिहासिक आद के नाटक 


शतिहा सिक नाटकों मैं हतिहास की दान्तरिक पस्थितियाँ 
का चित्रण" किया जाता है । इसकी क्थावस्तु ख्थात रहती है । अत! नाटक मैं 
भावुकता' प्रधाम शैली का फ्रधौग किया जाता' है | पात्र मी पृतत परिचित होते 
हैं | अतः दर्शकों का मावपक्ा उमारने मैं वे अन्य मं गटकौं कै पात्रों की क्षय 
अधिक सदाम होते हैं । मै नैतिक मानवण्छौं का स्थापना करते हैं | इसी से 
शैतिहासिक नाटकों का वासाघरण वादशैप्रण रहता है । रैेतिहासिक नाटककार 
संस्कृत नाटकों की शास्त्रीय परिपाटी की जवहैछता नहीं करते, पर उसका 
अन्यानुकरण” मी नहीं करते | इन नाटकों ने हा सर्वप्रथण पाश्चात्यथ नगट्यरैदी 
में अर मारतीय माट्यरैजी मैं सामन्‍्जस्य स्थापित किया । 

शैतिहा सिक नाटक में क्रिया का विस्तारहौताएै । 
कक स्थानोँ पर कौक पाजौं दारा उसका स्पष्टीकरण हौता है । बहुघा 
इनमें जोक बचत की कथावस्तु वर्णित की जाती है । इन न गटकौं मैं नैतिकता 
का स्वर प्रवान रक्ष्ता है । राष्ट्रीय बैतना कौ सुखर करने के किए इनमें मारत 
कग' अतीत गुण गौरव पुकट किया जाता है । उततोीत की गरिमा दारा सविष्य 
काया आवदशपथ 'मिर्माण कल इन नाटकों का ध्येय रहता है । इनमैं अतीत की 
नींव पर मविष्य का महहू खा किया जाता है । 

शएतिहासिक नाटकों के शिल्प में शक विशिष्टता संघ 
और अन्तदैन्‍्द्र की है | इनका संयौजन नाटक मैं वाहुय तथा आन्तरिक दौ 
प्रापर की पस्थितियाँ दारा किया जाता है । जब दौ विशौधी स्वमाव कै 
व्यक्ति एक साथ रहते हैं. धधवा दो विजवौैधी घटनाएं स्क 'पिन्चु पर मिलती हैं,ततब 
माटक में वाहय संघ उत्पन्न हौता है । इसी फ्रशार संस्कारों तथा प्रमाव मैं 
अन्तर पहने पर धनिषज्ञतत स्थिति मैं घुबैछ मन व्यक्तित मैं आल्तारिक द्वन्द्र उत्पन्भ 


होता है । रैसिहासिक माटकों मैं जौ घटना प्रधान हैं,उमर्म बाहुय संबष और 
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ज] च। रत्न प्रयाव छ,उनम जा तारक फछन्‍छ अधिक उमाता है | इस प्रकार 
शैतिहासिक नाटकों का एचना“विधान सामाजिक नाटकों की अक्षय 
अधिक कठिन है । एैतिहासिक माटककार कौ तवटकीय तथयों की उदुमावना भी 
करनी पढ़ती है, साथ ही एतिहासिक वातावरण का मा निर्माण करना 
पढ़ता है । एचना “विधान कौ ध्यान मैं रखकर हा० रामकुमार वर्मा मे 
शैतिहा सिक नाटकों कौ तीम कौटियाँ मैं विभाजित किया है-- 

१० घटना प्रधान हु 

२- चरित्र प्रधान 

३० वातावरण प्रधान 
१-घटना प्रधान 


भारतन्यु हरिश्चन्द्र नै नाटकों का उदैश्य था भारतीय 

जनता कै गौरव का विकास तथा उसकी पततनावस्था को सुधारने का उपक्रम । 
हंसी सावधादा सै प्रमाधित हौकर उसके काल में शैतिहासिक नाटकौं करे 
एचमप कीमयी | इस फपछ कै नाटकों मैं घटनाओं की प्रवानता थी । चरित्र 
का प्रयोग किसी घटना कौ उस्राज के लिए किया जाता है । कालकमामुसार 
इस ज्रकार के घटना प्रवाम मटटकों का विवरण छा9 रामकुमार वर्मा मे 
पदियां है, जिछे ही यहां देना, प्रतीत होता हे । 

+रघाकृण्ण वास के दौ नाटक * पद्मावती" ( १८८२है० ) 
तथा" महाराणा प्रताप (१८६७६०) ,मंच पर कई बार सैठे गये | हस युग कै अन्‍य 
शतिहा सिक नाटककार बै,फाशीमाथ संर््रीा(तीम पर्स मनौहर एसिहा सिक रूपक 
सन्‌ १८८०४), कैमुंठनाथ दुग्गछ(ट्रीऐणे सनु १८८४) शी निवासदास(संयौगित्ता 
स्वयम्बर सन १८८७) । मारतैन्दु की मुस्यु कै बाद मी एेतिहासिक माटकों 
को परम्परा ऋती रही । राघाच्रण गौस्वाम। कृत *क्मरसिंद राठौर 
(सम १८६५) बलवैवप्रधाद मिश्र कृतो मंेराबाई' (सन ६ु८ः&७) मारतैन्दु कै 
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समकालीन ठैखकों की रचनाएं हैं,जौ उनकी मृत्यु कै बगद प्रकाशित हुईं ; | 
यह परम्परा आग चहती एहा ॥ बदरानाथ मु का 
*नन्‍्द्रगुप्त' माटक इसी विधा का है जौ अभिनैय मी है | मारतैन्डुयुगीन 
नपटक छ शौधप्रवन्ध के अध्ययम के बाहर हैँ क्त: घटनाप्रवान नाटकों का 
कौई उदाहरण प्रस्तुत करना पावश्यक नहीं हैं | 
२० चरित्र प्रधान 


चरित्र प्रधान नाटकों में पटनाई चरित्रौं कै उद्घाटन 
के लिए प्रयुतत की जाता हैं । कुछ प्रपुत पात्रौं के चरित्र का उद्वाटन माध्यम 
पात्रों तथा घटनाओँ की सहायता सै किया जाता है । प्रसाद जी के चारित्र- 
प्रधान गपटकों मैं एगर्मंच की सफलता कम है, पर भारतीय गाँव कौ ऊंचा 
उठाने का उदैश्य फ्रयुख है । प्रसाद मैं शतिहासिक अतुर्घाता को प्रतिमा थी । 
उन्होंवे अपनी शौच के आधार पर शैेतिहासिक तथुयाँ मैं पप्रिवतिन भी किये हे । 
इसी शौधपरक मावमा कै कारण उनके नगटकों मैं रंगर्मंच अधिक नहीं उपर सका। 
पएाद जी कै 'शतिहासिक माटक है--पाजओी , पिशास' , वजातशजज , 

*जनमैजय का नाग यज्ञ + स्कन्‍्दगुप्या , बन्द्गु्त , जाए घधरुव सवा मिर्नी | 

घरित्र परवान एतिहासिक नाटकौ हैं रंगर्मच कप प्रयौग 

ठा० रामझ्ुभाएर वर्मा युग कै नाटकों में किया गया । उनके नाटक एंगर्मंच 
पर पुशठता प्वक अभिनीत किय जा सकते । उनके 'शतिहासिक नाटकौं मैं 
राष्ट्रीयता की माषना तथा नेतिक उत्थान का उद्देश्य प्रमुख है । उनके 
शैतिहा।सिक माटक ह-- का और कृपाण" ,*विजयप्व' , जाौँदर की ज्यौति' 

* शौक का शौक , महाराण"पर प्रतापा और * माना फहमड्ीस" । उनके 
एतिहा सिक स्का कियाँ का संकठन इतिहास कै स्थर नमक पुस्तक में किया 
गया है | 


६० ढा० रामछूपार वर्मा :फिजयफी ,प०२२ । 
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ठा9० रामझुगार व्मा युग कै अन्य रैतिहासिक नाटककारों 
मैं चतुरसन शास्त्री, जगन्भाथप्रसाद *मिड्चिन्दी तथा हरिकृष्ण प्रेमी आदि कै 
नाम भी उलँखनीय हैं । 

चमर्त्रिप्वान माटकौं क। विधा कौ स्पष्ट करने के किए 
जयशंकर प्रसाद के नाटक घुव स्वामिनी' तथा" ठा० रामछुमार बा कै माटव 
* नाना फहनवीसी पर विधाए करता आवश्यक है | 

छुब सवा मिनी" नाटक मैं धुवस्वामिरती का चरित्र 
कैन्द्रविन्दु है । उसी कै आस-पास अन्‍य सती पात्र तथा घटनाएं घमती हैं | 
बह नाटक कै प्राएम्स मैं घुवस्वामिनी वन्दितों का सा जीवन व्यतीत करती 
है । रामगुप्त उसे शकराज कौ मैंट मैं दैना चाहता है । प्रुवस्थामिनी 
के चिन्तन का यहं। से विकास होता है | वह कहती है -- 

* कुछ नहीं, थे कैंचल यही कहना चाधती हूँ कि पुरूष 
मे सत्य को अफी पशु-सम्पति समककर उनपर वत्याचार करने का अम्यास 
बनालठिया हैं, वह की साथ मही चछ सकता | यवि तुप्र मरीरवापत नहीं कर सकते, 
अपने झुठ की पृर्यादा , बपरीी का गौरव, नहों बचा सकते, तौ सुफि जैच मी 
नहों झते हो ।* 





वह रामगुप्त से अपनी एकत्र कै लिश समी संमव प्राथमा 
करता है सफछता ने मिठमे पर वह छुढ़ निश्चय करती है -«* मेँ उपहार मैं 
पमे की वस्तु शील मणि नहा हूं । मुफर्स एकत की तस्छ ठाठिमा है । मरा 
हुदय पुण' है और उसमें जाल्मसम्भाम कीज्यौति हैं । उसकी पक्षग मैं ही 
कहंगी ।* 

घुवस्वा मिर्स) की प्रार म्यिक सस्थिति' बहुत दयमीय है । 
बह अफी प्राणनै का मुल्य नही समफा पासी «« 


श 
गलि आहत अर तक अतका आती: भकेी किक अलीओ अतकी 46 ३हसी कसी असक रद कित 


९० पुवस्थामिती  ,पृणर । 
२. $१ पृ रथ | 
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*भला मे क्‍या कर सकृगी ? मैं तौ' अफी ही प्राणं 

का म्‌ लय नहीं समका पाती । मुकपर राजा का कितना अपुग्ह है, यह मी 
में आज तक न जान सकी | मैने तौ कमी उनका मधुर स्म्भाजण सुना ही 
नहीं | विकासिनियाँ कै साथ मदिरा मैं उन्‍्मत, उन्हें अपी आनन्द से 
अवकाश कहां !* 

घुषस्थमिनी का कवीखिब्र घीर-घीरे जाग्त हौकर 
महारानी कै पद तक जाता है । उसके छुवथ की चाहिक्रिक मणियाँ सै दी यह 
मपटक जगमगग रहय है | नाटक मैं शकराज , कौसा तथा 'मिह्चिर दैव की 
घटमार घुवस्वामिनी कै चरित्र सै सीधे सम्बद्ध प्रतीत नहीं हौती, पर परौत्ा 
रुप मैं उनका सम्बन्ध धुवस्वामिनी से है | घुवस्वामिनी की रुपाशवित के 
कारण ही शकराज कौमा का परित्यांग करता है तथा शकराज के विनाश कै 
साथ ही कौमा कौर मिहिएदैव का भी वध छौता है | स्पष्ट हे पकि 
*घुलस्वा मिनी" नाटक मैं घुवस्वामिनी के चरित्र कै आस पास ही सम्प्रण घटना 
तथा पात्र घुरमाप हैं | उसके चर्त्रि विकास द्वारा वै सम्युणे नारी समाज मे 
जागृति $ मरना चाहते हैं | 

ढा० एामझुतार वर्मा के * नाना फड़नवीसी नगटक मैं व 
नाना का चदिन्न ही प्रधान है । उसके घिकास कै लिए ही नाटकीय घटना 
तथा पात्र रहे गये हैं । माटक की झृमिका मैं नाटककार स्वयं स्वीकार करता 
है...- " ५ 

महाराषष्टू की गौरव गदिमा सै सम्पन्भ जिस मनौविज्ञान 
की प्रतिष्ठा सात्पिक पात्र मैं हपेनी चगहिए उनमें नाना फहनवीस प्रमुख हैँ । 
'जिस प्रकार कौटी-छौटी सहायक नष्लियां किसी बह़ी नदी से ममिछकर जलप्रवाह 
कौ अधिक वैगमय बना हैती है,उसी फ़ाएर जन्‍्थ याजौं के सतौविशास सै लाना» 
फ हमवीस के ममौषिशान को वक्त प्र बन 'विया है । माना का जीवन 


अंक लांसि' आई मीज,दाक पोल सेलिल संककि पफक: संमकिआयजीबकक आंपिक पका 


१० पृवस्वा मिनी, पु७ १४ 
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वास्तव मैं अन्तहैन्द्र और संघ का प्रतीक है और इसी परिस्थिति मैं उनकै 
चरित्र का आलौक समस्त महाराष्ट्र को राजनीति पर पढ़ा है । इतमे 'विसौरे 
हुए मौतियाँ कौ ग्रथित करने वाछा शक्त ही घागा' है और उरा धागे का नाम 
है नाना फडनवीस ।* 

माना का प्रथम दशैम ही जौज जार वीएत्स से भरा 
हुआ है । धु'स से दुःसी बाढाजी राव पैशवा का सम्छुढ़नन माना फहमवंतस 
कैआगमन से ही स्थापित हौता है । बाढ़ा जी के प्रत्ति नाना का कथन इस छ 
पुकार व्यक्त हौता है-- 

*“ऑमन्त | दौताँ वीरोँ का झ्वत हतिहास मी नहीं पौंद्ष सकता । बहमे दीजिये 
उसी । महाराष्ट्र की फुट की सन्चियां शययद उसी एक्‍त से मौंगी । में छज्जित 
हु कि अपनत रत बहाने का उतसर से था सका । औमनतत माऊ ने शपथ हैकर 
गुक” एणशुमि से छौटा दिया |” 

बालाजी राव विश्वास राव के निधन पर श्रीह्वत हैं । 
मतना . उसमें श्ित संचार करते हैं-- 

*अीमत मे हैसी बीरबुश् के पिता होने का गौरव प्राय्त किया ठे । इस पानीयत 
के युद्ध थे हार कर भी महाराष्ट्र मै युद वोरों कौ उत्पन्न करने का गौरव 
घौजित कर दिया है | बह गराजय भाने पर भी विजयी है ।' 

द्वितीय अंक मैं माना सारे विदड्लौष्टियाँ की चाल 
'पविनष्ट करते हैं तथा सदी ध्यवितयाँ कौ शासन के लिए तैयार करते हैं । नाना 
का ध्याम दैश की ज्वतन्त्नता झुरतित रखने पर है | वै पैशवा साथवराव से 
कहतैह--+ ओम॑त | कमी-कमी मेँ सौचता हूँ कि मगबान्‌ अपनी इस कीड़ा-घृमि 
मात कौ क्या मष्ट करा चाहते ? मात्र परिस्थितियाँ के यौय से कभी- 


९० मामा फड़नवीस,पृ०३१२ | 
करे है १ हे चुके २० । 
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कमी देश की अपार जाति हुई है । हमारे देश कै लौग सहज ही महत्वाकाॉदाी 
हे जाते हैं और कई भी व्यक्त उनके स्वार्ण मैं यौग वैकर पंक्ति सै फ़ूट ठाल 
दैता है | इस समय कम्पनी के कमीचारियाँ का ध्यैय मी हमारैबच मैं फ़ूट 
हाल दैना है | 

इस प्रकार सम्ब स्थाभिमकत ,दैश की अखण्डता के लि 
कृत संकल्प सक्ष आकर्षक व्यवित्त्व का नाम नागा फहनवीस है । तृतीय अंक 
का नपम ही नाटककार मे नाना फठ्नवीस एसा है । तुतीय बक मैं नाना फड़नवीस 
पघुनाथ राव राघौवा द्वारा मैजे गये घहयन्त्र कारियों कौ पकठ़ते हैं । महादेव 
तथी' मामा नामक के दौं व्यक्ति गंगावाह से मिलना चाहत । सौदामिनी 
परिचारिका कौ घमका कर सोना इसका पत्ता छुगातै हैं तथा दौनौं से रहस्यौ- 
दुधाटन करवाते हैं । यहां नाना के चरित्र की विशेषता स्पष्ट करने के लिए 
कुछ कथौपकथन दैना आवश्यक है -- 
सोदामिमी. -- यह चांदी का थाहल प्रस्तुत है । 


गानप >>» इस घंदी के थाह मैं ये वस्त्र सजाइय । 

मह।दैव “- थे राजती वस्चर हैं,अमन्त । हम छौग इनका स्परी नहीं 
करसस । 

नाना «- कथयह यही कर सकते ? अच्छी बात है । इन्हें इस पैर्टी में 


ही पहने दीजिए । सक त्ात जौर जानना चाहता हूं | इन 
वस्त्रों के साथ कौ कह्टार भी पैजी गयी हे । 


मामा “- कटार ? नहीं ,श्रीमन्‍्त | कौ कटार नहीं मैजी गई । 
महादेव... _--+ (धीरे सै) मैरी कटार कहां है ? न्‍ 
नाना “- यह है | यह कटार इसी कद में आप छौग छौट गये थे । 


९० माना फहनवीस ,१०४४ । 


न 


370 


महादेव +- जी हां यह मैरी क्टार है | मैं इसे दैस रहा था । उसकी 
यहाँ आवश्यकता नहीं थी ,इसलिर मैन उसे पैर कै मीचे छो 
दबा पिया था | जल्दी) मैं उठाना मशूहठ गया | 
माना »« काका राघोवा आप पर बहुत प्रसन्‍म हैं । 
महादेव -- नहीं नहीं ब्रीमन्त | उस हौग तो आप पक्ष कैहँ | काका 
राघौवा मैं हमारा कौई सम्बन्ध नहीं | 
अविशनलिक नेक ऋव्णने ठी0 रामबुलाए वर्मा मै विजयपवें नाटक की श्लुमिका 
मैं किया है,जिस यहां दैना उचिल प्रतीत हौता है -- 
सन श्३५ कै बाद जच्के एतिहासिक माटक छिख गये हें। 
घन्ड्रगुप्त विधाठंकाए कुत "अशौकों (सनु१६३५) और "*दरैवा" (६६४ २) ,सैठ 
है विन्ददासकुत * शशियुप्स" (१६४ २) ,वुल्दावनलाऊ वर्मा कृत *हँस मयूर ( ६६४ रहैं०) 
कष्मीना रायण' मिश्र कृत "बत्सएाजी (१६४६),हरिक्ृष्ण प्रेमी कुत प्रकाश स्तत-भं 
(३६४४) अगदि माटक पुर्ववर्ती साटकों सै उत्कृष्ट हैं । इन माटकों मैं शतिहासिक 
वातावरण है । भी उदयशकर मठ के शतिहासिक मगटक काव्यात्मकता लिए 
हुए हैं । *दाहर और "शकपिजयों उमके प्रमुस नाटक हैं । 
यहा पण्यवयशकर घट के नाटक "दाहर' की आलौचना 
प्रस्तुत है | हसते वाशावरण' तथा काय्यात्मकता दौनों का स्पष्टीकरण तथफ़ 
हो सकैगा +- 
दपहर्‌ 


दाहर सिन्‍्धच पर राज्य करते बाला एक बहुत पराकृमी 
पहन्दू पाजा था | उसके समय मै कैएाक का राजधानी वंगधाद पर हैजाज का 
राज्य था | दाषहर का पुत्र जयशाह भी बहुत बहादुर था ॥ उच्चबुर्ग तथा 
बोीँद् घर्मावठ ग्बियों को देशद्रौहो मं।ति के कारण दाहर हारा अऔर उसकी 


अरंजक आन श्लोक अलोक्क #गाड आड़ अत आशिक वकील अमंफेक असम. अदेगेश अधाकिर जरा 
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दौ युत्रियां सुयदवी और परमार केंद हुई । 

नाटक 5, पांच अंकों मैं हैं जौ अमैक स्थानों पर 
उद्घाटित होते हैं । विस्तार कै कारण नाटक मैं दृश्य सज्जा कठिन हौ 
गई है । माटक मैं छलगमग तीस पात्र है, जिनका सुजन नाटककार की भावना 
के अनुसार हुआ है । सम्वाद सीधी सादी माजत मैं वातावरण स्पष्ट करने 
वाल बातचीत कै अधिक 'मिकट है । 
दाहर॒ +- क्या अन्तर है रै | 
सिपाही «- इस मै आदमी ने वस्त्र छी ढाऊे हैं फाड़ । 
शराबी -- वह डाहै हैं फाड़ और तैरा मुंह है माह ।' 

कथौपकथनों का अन्‍्स संगीतात्मक रखा गया है । नाटक 
में घटनार्ट प्रधान नहीं हैं । किसी चरित्र का स्पष्टीकरण भी नाटक मैं नहीं 
हुआ है । नाटक वातावरण की स॒ाष्ष्टि करता है । अंक चार कै दृश्य चार मैं 
मु स्भद विनका सिम अपनी विजय पर पफ़सन्‍्न हौता है । वह्ध दाहर के कटे छुर 
चिर के सम उसकी बहादुरी का वन करता है और दाहूर की पुत्रियौं कौ 
अपशज्द कहता है | इसी समय उस वपन चाएँ और दाहर कै सिर की हंसी 
गुंजती आमासित हौती है | वह वैद्दौश हौकर गिर जाता है तथा उसके द्वारा 
याकूब कौ पुकारने कप शब्द हवा मैं गुंजता रहता है । 

इस प्रकार इस माटक मैं नाटकीय वातावरण तथा 
शैतिहासिक वातावरण उमारगा ही नाटककार का उद्दैश्य है । रैतिहासिक 
प्रवृति के नाटकों से हिन्दी नाट्यसाहित्य श्री सम्पन्भ है । 'हिन्दी कै अच्छे 
नाटक अधिकतर रैतिहासिक ही हैं | इन तीनों प्रकार कै शतिहासिक माटकों 
कौ अधिकाधिक प्रभावशाली बनाजै मैं रगमंच,गीत-संगीत और नुत्य की यौजना 
भी दृश्यगत प्रमाव ढाछनै कै 'छिए धावश्यक है । उनपर संजय मैं विचार 
किया जाता है «»« 


के 
अडाए अशोसआाकाहिं आल ओडकातंक्र आडक आकफाशिररथात अपोवार सतीश सवीक! आंकिक लरहे, मो टिफक आर आए अमकः 
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शैतिदा सिक नाटक में दृश्यविधान किसे स्थान विशेष 
कौ उदृघाटित करने के 'लिए रस जाते हैं । इसकी कथावस्तु बहुधा ममि& एडती 
है और उसका दृश्यविधान मी निश्चित सा रहता है । 

कथाव स्तु बहुधा राजपरिवारों पै सम्बद्ध रहती हैं । बल: 
दृश्य "विधान जटिल हौ जाता है | वैशन्‍्काक और पात्रौं की सीमाजों मैं न 
'सिमिट पाने कै कारण शैतिहासिक नाटकों की कथावस्तु मैं गहरोईं की उपवय 
विस्तार अधिक रहता है । इनमें राजपतिवारों के अपपतती कलह,विग्रह तथा 
मतबैभमिन्य कौ डैकर बाहुय संघ उमारा जाता है | साटकीय कार्यावसस्‍थाओं 
तथा सन्वियाँ का प्रयौग एतिहासिक नाटक मैं छी देसमे कौ मिलता है । इन 
बबस्थाओं तथा सन्थधियाँ का विकास संघ मैं उमरता है । इसमैं नाटक मैं 
क्रियाशीहता आती है तथा एगमंच पर अम्निताओं मैं साव मंगिमार्ं तथा 
मुद्रा रे उमरती हैं । शेतिहासिक नाटक के रंगमंच पर सापमुछ्िक संघर्ष अधिक 
हमाता है । यह सता प्रैय और इन्द्र पर अधिक आधारित 5ब्न हौता है । 
इसका णीज प्रथम तक से ही पढ़ जाता है जौ जिन्दु,पताका तथा प्रकरी 
दारा विकसित हौता हुआ काये की सम्पुणिता में विढीन हौ जाता है । 

रैतिहा सिक रंगमंच का उद्देश्य व्यक्ति समाज जौर राष्ट्र 
कौ ऊंचा उठानै कप होता है । जीवम कग॒ सत्य, स्वासाविकतता का विकास 
तथा नैतिक दुष्टिकौण की उद्मावना शैतिहासिक नाटक कै एंगर्मच से ह पैती 
है । इस प्रकार इनका एंगर्मं्र अन्य विधा कै नाटकों से मिन्‍नता सता है | 
हसी प्रतार शैतिहासिक नपटकों मैं गीतों का फ्रयौग भी अपनी विज्िष्टता 
एखता' है । 


अंश आलकिआाआक अमीर आती! लेकैओा! ऋडोम: आशोल अर भंक्रोकत वां काका 


” शैेतिहासिक नाटकों मैं पराजदरबार तथा सामस्ती विलछास 
चित्रित किया जाता है । अल: इनमें नतैकियाँ के नृत्य-गीत की यौजना साफ 
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है । गीतौं सै राजदबार कय वैभव, वातावरण का चित्रण ,मनौरर॑जन 
तथा उद्दीपन का कार्य मी सम्पन्न हौता है | श्री जयशकरपफ्रसाद तथा 
ढा० रामकुमार वर्मा कै शतिहासिक नाटकों सै कुछ उदाहरण” दैकर अपना मत 
स्पष्ट करना चाहता हूं ।इन माटक्कारों में गाताँ का प्रयाग पात्रों के अन्तपैदा 
कप उद्घाटन करने के 'छिए भी कया है । इनके गातों मैं वैदना, निराश जीवन 
का 'सिंहावलौकम तथा प्रवक वैग आदि मानसिक पस्थितियौं का स्पष्टीकरण 
हुआ है | प्रसाद के नाटकों मैं मागन्ची, पदुमावती,बाजिरा कुमारी , 
'पविरुद्धक और स्यामा मै बफ गीतों द्वारा ही अपने हुदयौदुगार प्रकट किए 
हैं १ मातुयुप्त,विजयश तथा दैवसैना का मी हुदय गीत बनकर फुट पढ़ा है । 

दैवसैना साधारण स्त्री से दैवी बन जाती है । उसके 
हुदय कप यह विकास उसके गीतौं से स्पष्ट होता है । उसने कर्तेव्य की वैदी 
पर अप प्रैस का बलिदान किया है । मचतते छुदय की घढ़कनोँ से बुना गया 
उसका गीत श्स प्रकार है -- । 

*जुन्य गगन में खौजता जैसे चन्द्र निराश । 
रका मैं समणीय यह किसका मघुर प्रकाश ।। 
हुयय हू सौंजता 'फिसकौ छिपा है कौन सौ छुफम | 
मचछता है बता कया ई छिपा तुकसे न बुछ सुफर्म ।। 
* र्कन्दगुप्त' नाटक मैं * स्कम्दगुप्त के प्रति देवसैना की जैसी प्रैम की पुकार 

है ,वैसी ही" चन्ड्रगुप्सौ मैं माहुविका तथा "घुवस्वामिनी" में कौसा की है । 

प्रैम के अतिगिक्‍त प्रसाद जी. के पात्र शान्त्ति,जी वन-दर्शन 
तथा रहस्था'दि के उद्घाटनाथे मी गीतौं का प्रयौग करते हैं | " स्कन्दगु प्त' 
नाटक मैं दैवकी के बन्दीगुह मैं शवैनगग उसका वध करने आने वाया है | श्वैनाग 
मटावी,उननन्‍्त दैवी तथा प्रर्ंचब्ुद्धि के बड़यन्त्र की प्रूर्ति करना चाईता है । 
साध्यी दैवकी मगवाम में (विश्वास कर शान्ति पाना चाहती है । बह 
गाती हैल- 
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* पहना बने प्रठय की लो 
शीतल छौ ज्वाला की' आधी 
करूणत के घन छह * 
इसी प्रकार श्मशान मैं विजया तथा' दैवसैना की उपस्थिति कै समय नश्वर्ता 
पुण गीत पत्लब-पत्छव पर 'विखर उठता हे-« 
*सब जीवन बीता जाता है । 
ढ़ धूप हांह कै सैल सुश ।।* ेल्‍ 
व्यक्ति की मगवनाओँं कौ ह्पष्ट करने के अतिदिवत प्रसाद में वातावरण 
निर्माण कै छिए नुत्यगीत अपने माटकों में रस हैँ विशाल नाटक मैं नतैकियां 
एाजसमा के मादक वातावरण कौ जप नृत्य और सीत से और मुखर बनाती 
हैं । *अजातशप्ञं नाटक मैं इस प्रकार के चार गीत 'रसे गये हैं । इनमें से स्क 
गीत उदयन कै समा नर्तैकियाँ द्वारा गाया जाता है,शैब मागघधी तथा श्यामा 
दपएत साय जातैँंद । ये गीत उदयन विरुद्धक तथा सघुड़ द्त,की अगहुलादक 
बुति कौ उसारत है ।*जनमैजय का ताग यज्ञ नाटक में मी राजसमा कै 
साँस्‍्दर्य विकास की दुचष्ष्टि मर्तिकियाँ दारा की गयी है । संप्राट समुद्रगु प्त का 
मम एजन सतैकियाँ दारा किया जा रहा है । उस उतसर पर यह गीत गाया 
जाता है “« 
न हैठना' उस क्तीह स्मृत्ति तै, सिंचे हुए बीनतार कौकिलछ 
हृदय छुछ मैं मिछा 'विया है, उस चरण चिन्ह सा किया है । 
'सिद्ै फूल सब गिरा दिया है, न अब बसन्ती वहार कौकिल | 
बुवस्था मिनी" नाटक मैं मी शक्रपज कै दैरबार मैं नतैकियाँ का नृत्य गीत रखा 
गया है । २ 
हढा० रामकुमार वर्मा कै नगटकोँ मैं मो उपडुुतत दौनों 
पस्थतियाँ कै लिए मुत्य तथा गीसौ की यौजना है ।*'विजयप्मी नाटक के 
तृतीय अंक मैं महाराती तिष्यर॒त्तिता कठिययुद्ध सै घबरायी हुईं है । मै 
महाराज अशौक का ध्यान युद्‌ सै विशत करता चाहती है । अपनी सैविका 
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चाफऊमित्रा कौ घुघकूलंघन का आदेश दैकर वै स्वर्य गातो हैं-- 
बी पहिचान गया कछ़ि के 
अपने स्थर से स्वेंगे बनाया 
इस मुमनाजलि कौ 
मन्‍द पवन घी बहा उर में श्वार अनुराग । 
कलित कुज मैं कैंतठकी मौन एढी है जाग ।* 
खिल का सम्वाद कौन दैता कुसुमांजलि कौ 
अछी पहचान गया कछिवौ ।॥ 
गीते समाप्त हौनैतक चाक्त' घुंघकू बाधकर नृत्य कै 'छि उपस्थित हौती 
है । इसी बच सप्राट अशौक प्रवेश करते हैं । युद्ध में कौमलता मरते के 
अपर के 'छिए वै चारुमित्रा कौ जंगारों पर तृत्य करने का वण्ठ देते हें । 
इस प्रकार उकस गाँत तथा मुत्य कथावस्तु से सम्बद हौ जाता है | 
डा० वर्मा मैं जहां पात्रों कै मनौगत मावाँ कौ स्पष्ट 
करने कै (लिए गीत एसे हैं वहां वे नाटकीय कथावस्तु से सम्बद्ध हैं ।* दीपदान 
स्काकी में कुंधर के बिस्तर पर ठैटा हुआ पत्नाधाय का पुत्र चन्दन सय खाकर 
जागता है तथा पन्‍्नाचाय मैं गीत सात कौ कहता है | धायमां ने इस समय 
जौ गीत गाया,वदह् उसके अन्तर्पदा' कौ उद्घघाटित तौ करता हो है । साथ 
ही मयाएदि से गम्भीर वातावरण की साष्टि करता है-- 
*उठजा रै पंकज साफ पढ़ी । 
चार पंहर बाएइली जौही 
पैड था सही र बढ़ी 
उड़वारै पंवहजी साफ पड़ी ।। 
हथ- हब भी था मैन दिदरिफकटा 
ठग महड़ी र कड़ी । 
उ्ह जा ९ पंसाजौ सांभा पढ़ी ॥। 


१० हा० रामकुमार वर्मा ! विजयपन ,पृु०१७१ । 
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सैरी फिकर हुं भया 'विवानी 

मुसकल घड़ी ४ घड़ी 

उल़जारै पहजा साका पड़ी ।॥* 

इस प्रकार रैतिहासिक नाटकों कै गोत कथावस्तु 

मैं वातावरण की सृष्टि तथा पात्र की मनौदशा कै स्पष्टीकरण फै 
लिए प्रयुक्त हौतई | शतिहासिक नाटकों के श शिल्प मैं उनकी महत्वपुरण 
भूमिका असदिग्ध है । 
ग- समस्या नगटक 


समरया मटका मैं युग जीवन प्रस्तुत किया जाता है | 
कौई सुगीम समस्या उठा ही जाती है और उसका गाढ़ा या हल्का चित्र 
नाटककार की चौमता के आधार पर सींचा व जाता है । इन नाटकों की 
माट्यकला बुद्धिवादी,यथाये नाट्यशैकी पर आधारित होती; है । यथातथुय 
यशक कैछी हैं छेलक की कृप स्तिज्ियता स्पष्ट हपैसी है । इस जरकार इन नाटकों 
थे वर्तमान समस्योजों कौ सुठकाने का प्रयास रहता है । 

इस मपटकों कप इसमंच स्वामायिक हौता हे । मंच 
पर यथार्थ जीवन की कंजक्ी ही प्रस्तुत की जाती हे । मंच पर अधिक ठाठ 
जौड़ना समस्याप्रवान नाटककार कौ बमिप्रेत नही, उसका लघ्य तौ अपनी 
समस्या उमारी का होता है | इसी कारण इन नाटकों मैं गीतों का प्रयौग 
अस्वाभाविक माना जाता है । दैनिक जीवन में समस्याजों से जुकत रहे पर 
कौन गीत गाता है? इसी स्थामाविकता के लिए इन मगटकों से गीतों का 


बहिष्कार हुआ | इस माटकौं पें।निविघात्मक दष्टिकौण से ब्टियाँ की 
क्ामवीन हौती है । 


अंक हेिकलरिमंशः मकर! हडक मिलेगी आफ पलेलो अगेक आइमीर अंक भमुकि! लेलीए' विलेन 


९- हा० रामहुमार का !* दीपदान ,प०५६ । 
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समस्या-नाटकौं कै सम्बाव लघु रहते हैं और उनका 
पिरुषण” स्वाभाविकता' कै अपघार पर किया जाता है क इन नाटकों की 
सम्बाद यौजना व्यग्य-विनौद 35 जिरन्जवाबी तथा हल्की प्रमावशाहुता 
कै अपार पर क्ती है । इम नपदकों मैं कक्ष तथा दुश्याँ की संख्या 
सीमित एहती है । कुछ आल्ौचक दुश्याँ की कमी नाटकीय प्रवाह कै किए 
वाधक मानते हैं । उनके मत मैं नाटक मैं गत्यात्मकता बनाये रखने कै छिंर 
दृश्य परिवर्तन आवश्यकह । समस्या नाटकों पर छा० रामछुमार वर्मा से 
अपना अभिमत स्विस्ताए दिया है । यहां स्पष्टता के लिए उसका उल्टेस 
अप श्यक है «« 

*अआधुनिक जीवन कौ पैसतै हुए हमार साटकौं कौ चंरित्रत्धघान 
हौना बाहिए। प्रत्येक व्यवित को रुपौसा ममौमावौं के विकासानुसार 
स्पष्ट हौनी सपहिए । हॉ की और समुह्ठ कै यथार्थ व्यक्तियाँ पर अधिक ध्यान 
देगा चाहिए,क्योंकि उन्हीं कै मनौविज्ञान कै सहारे ६म जीवन के गुढ़ रहस्थॉं 
से परिचित हो सक्तैद | वर्ग के चित्रण मै सिदान्त की फ़्युखता पहले अपती 
है और ल्थार जीवन का सक विशेष सम्सवतः मलितऔर उठास दष्टिकौण 
वा जाता है । जीवचम कै प्रति हमे बसन्तौव' पहले ही लगने ठगता है फिर 
हम स्वरूप जीक्षम का हम दी. केस पनिरुषित कर सकते हैं ? शा ने जनता की 
लऊशाखचिकते सदैव उपक्षप की । उसे वास्तविक अप्रमाधित जीवन कौ जपधार 
मानकर समाज के दुराचरण की खूब निन्‍दा की । उसमें प्रत्थैक स्त्री कौ 
बतल़ा (दिया कि वह क्‍या हैँ ? उसने प्रत्येक पुछुथा को बतला दिया कि 
उपका उत्तरदायित्व क्‍या ऑरपैसा है | अत: स्वस्थ जीवन से 'छिरु गए 


मनौमावो के अमाव में पृच्छी सै अच्छी कथा स्वान के रंगीन क्ष|जिक जाल 
से अष्ठ नही हो फाती | 


जाझाइं: अराणग श_ाआत पंताहर अलबड़ पफम समय सरलक्ि! पका पायतने काहंका गम सोलर वामाफिंड: दा करे अडपोश! तहाउवेप 


१० हा० रामकुमार कर्मी ; शी ठाई ,पृ०९४ । 


समस्या प्रवान नाटकों की प्रकृति पर विचार करते हुए 
आचार्य ननन्‍्दहुढारै धाजप्यी लिखते हैं -- 

* समस्या प्रधान नाटकौं की शैठी पणततया स्वच्छन्दतापुणै 
है । उनके पात्र बहुमुती तथा यतिशीक हौतैह | उनका सम्पुणि कार्य व्यापार 
वहिद्वैन्द्र तथा' पम्सतौन्द्र सै मरा रहता है । उनका मानस दनत, का रंगमंच बन 
जाता है । इस शैठी के नाटक जीवन कौ उपस्थित करते हें , उसे निरसमै,परसने 
का अवसर वैतैह तथा प्रमाव मैं दाष्टि कौ पृष्ट स्व स्पष्ट करते हैं" । यह शैता 
मावलौक कौ सबछ बनाती दे तथा आनन्‍्तदिक इष्टिकौण की और प्रैशित करती 
है। यह अठौँ-किकता मैं विश्वास न कर सही मपनव बनाती है । दशक की वामता 
_सामपध्रय , निणेय,वितैक स्व एसामुभ्न॒ति की निधि कौ पगुणिल करती है । 
इस प्रकाए की नाट्य शेल्ली मैं जीवन की जिन्द्राविली विसरो रहती है ।* 

इस प्रकार समस्या नाटकों की हैईी पर विचार करने से 
उसके दौौ वी स्पष्ट परिछतित होते हैं-- ९- सुघारात्मक ,२- प्रवारात्मक । 
धुषा रात्यक वी थे बरी फी कऊ्स्या, प्रेम तथा मस की समस्या और समाज 
में गयी रौशनी से उत्पन्न होने बाड़े परिवर्तनोँ की समस्या सै संबंधित माटक 
अति । फ्रवारात्मक कने मैं साक्सैवादी विचारधारा कै फ्रातिशील नाटक 
आतै हैँ । इनमें व्लीय मत ही अधिक उमरते हे | इसी से माटकीय कला' का 
अधिक विकास मही हौ पाता । इन समस्याजों कौ टैंकर चले से थे नाटक सीवै 


सादे रंगमंच को उपाय रखते हैँ । 
कथाव स्तु बगैर रंगमंच 


ऑिकोइकि पक्रेंक बराक; पड़ बरयोडि! किक आगओी, 'काफिक काया जाततंतेक्षाएक 


सम स्था मटका की कथाथस्तु घटतात्मक नह कर ममवैज्ञ 
अधिक हौती है | अत! इनका विस्तार, मैं त्रभाव न ठालकों गहरफ्डे थे अधिक 
प्रमाव डालता है । यथाथे का चित्रण , जीवेन का संघ ,अधिकारत की मपग 


6] फ् 


१० नम्वहुक्ार बाजपयी ? जयशकरपफ़्साद,पृ०१६६ । 
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इन माटकाँ की विशेषता है | जीवन के 'लिए कौ सनन्‍्दैश दैना इनका उद्दैश्य 
नहीं । जीवन के शशिथिह उंग कौ उसार देना इनका लकप््य है । झैतिहासिक नाटकों 
का र॒गर्मच जहाँ क्लैव्य कौ उमारता है, वहाँ समस्या-नाटकाँ का रगर्मच अधिकारों 
कौ चित्रित करता है। अपने अधिकारों की ्राप्ति न हौने पर ही पात्राँ से 
संधष की स्थिति उत्पन्न हौती है । समस्या-नाटक के र॒गर्मच में गस्भीरता अधिक 
एशती है । पाश्वात्य पुमाव से इन नाटकों में हार तथा एनेशशा की छाया 
भी अधिक उमरती है। जीवन में दःस,चिन्ता आदि का जौ वातावरण रहता 
है,उसका यथार्थ प्रदरन इस प्रकार के नाटकाँ के रगमच घर रहता है । मानसिक 
तनाव ज्ञधा जकड़न इस रसमंच का वर्ण्य विजय है। समस्था-नाटकाँ की वस्तु 
व्यक्ति या परिवार की समस्यायजाँ को ढैक बढ़ती है अतः संक्लनत्रथ के किए. 
अधिक सुविधा रहती है। समपक|स्थान तथा क्रिया की एकता के कारण नाटक 
में गम्भीरता उसरती है । ऑगिक,वाचिक तथा जाहाय॑ अभिनय उमारने के स्थान 
घर समस्या-साटकोाँ के रगर्मच थे सास्थिक अभिनय अधिक उमारा जाता है। वाहय 
तथा आन्तरिक वौर्ाँ प्रकार का संघ इस रगमच पर पुस्तुत विदा जाता है । 
समस्‍््या-माटर्कों का अभिनय बद्धिपदा कौ प्रधानता दैता है । अत: उसका मनोवैज्ञानिक 
पुरमाव अधिक घड़ता है | कुछ काल के लिए हस प्रमाव में दशैक जा जाता है, पर वह 
रसस्निग्थ नहीं हो पाता । यह रसमब अपने छमाव से दर्शक के भावौदैलम कौ 
उमारता है पर सन्सुष्ट्टि छुबान करते की दामता नहीं रखता है | समस्या-नाटक 
का एुमाव स्वप्न- सा धुल जाता है। रैतिहासिक नाटकाँ के अभिनय से उसके पात्राँ 
का त्याग, बलिदान दरईकाँ पर अपना घ॒ुसाव छौड़ता हैं। उनकी चारिजतिक गरिमा 
स्थायी पुमाव ढाछती है । समस्यथा-नाटकाँ से इस पफकार का स्थायी"फ्रमाव नहीं 
पढ़ता ह वे दशक कौ फैमकोीड़कर छोड़ देते हैं। समस्या नाटकोँ के अमिनय में 
उलछकाव हाौँता है , निक्‍कने का रास्ता नहीं । हे 8 

समस्या नाटकोँ का जधिनय वित्राल्मक अधिक रचक्ता है। आदर्श 
अपना नैतिकता के छिए मुयोासरत ने रहने से ये नाटक जीवन के उन रक्षारन्तिक चित्रा 


कौ भी मैं पर उसादते हैं, जिनका काश रैतिहासिक मंच घर क्सम्भव है| 
क्री रषमीनारायण्ण मिन्र के गाटकों में इसी प्रकार का संमौगात्मक रंगंन अधिक 
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मलहर हौकर उभरता है | 
गृर गीत, संगीत, नत्ध 


अाबाद: अधिक आकार अकाफ आलम खामोंन पोल» बहाव निकता। मेजीक ँमवा बम 


समस्या-साटकाँ की क्थावस्त यथातथुयपरक रुप में “विकसित 
होती है। पात्र तक्रघान होते हैं। अतः स्वाभाविकता कौ देखते हुए एंगर्मच 
पर सीत गाना उनके लिए अस्वेग्रमाविक है। समस्या-नाटको के ए्रमंख लेखक 
श्री लक्ष्मीनारायण मित्र बद्धितववी वतिश्यता के कारण बहुत बार भावुक हो 
जातै हैं । रैसी स्थिति मैं उनके ताटको में गीताँ की सम्भावना बढ़ जाती है । 
जीवन, के वृकषप पक्ष का उद्घाटन करने के कारण समस्या-ताटकाँ का छैखक गीर्ता 
का पुयौग अपने नाटकों में नहीं करता है। समस्था-नाटककार्रों की छुकृति पर 
डा० रामकुमार वर्मा ते 'ठिला है --' हमारे छगतिशीक ठैसकों की दत्टि सवेत 
कुकपता की जोर ही रहती है, वे साहित्य में सकत इन्हीं कौ अक्ति करना 
बाहते हैं | पहले सै ही वे कपने दाष््टिकौष्य कौ साहित्य के व्यापक दात्र मे 
संकृषित बना ठैतैईे | वे प्रकृति या जीवन का मंगलमय *#प नहीं देखते । वै रुक 
पुविहविंता हैक साहित्य का मिमाण करता चाहते है । साहित्य की रचना 
यदि प्रतिष्चिंसा कैकर हुदँ तो वह सर्वकालीन सत्य और सौन्दर्य से बहुत दर होगी, 
रैसा मेरा विश्वास है । वे अपनी रचनाों में कुत्सित चित्रों कौ उपस्थित करना 
चारते हैं । वे उससे चाहे क्ममे समाज का हित मे ही कर ले, पर साहित्य का 
हित नहीं का सकेंगे 

इस घकार की अद्धिवादी यथातथुयपरक क्थावरूतु के वगह्क 
पात्राँ मैं गोताँ की उदमोवना सम्मव नहीं है । रैतिशासिक नाटकों *की तरह 
पाज्सी अध्वा सामन्‍्ती वातावरण भी इन नाटकोँ से उमारता श्यैयनहीं 
रश्ता है जतः ग॒त्य के लिए मी ऋकाश नहीं रहता । इन नुए्ट्कों मे घात्र 
स्‍्वय परिष्यितियाँ के मर्द पर नृत्य करता है । 


आंगन आक्रं0 जाम अा कोजः भाइुक वंजमा' पावर नेक, पॉगिक फकमक पाक भाप बिल सका 
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रंगमंच पर साटकीय पात्र की सावसमि कौ अधिक उमारने के लिए नेषथय 
संगीत इन नाटकाँ में प्रथा पाता है। संगीत अपर प्रकाश पात्र की मनौदशा 


को उमारने के छिंए प्रयुबत हौतैंड। कथावस्तु के विकास में सहायक न हौकर 
एंगर्मेच का रंग अधिक गाढ़ा करने की दुष्ट से पृष्ठ संगोत का ए्यौग इन 
नाटकों में क्या जाता है । 

हिन्दी के समस्या-नाटक 


पोडं॥ आबा ऋधाक पलक सकता काड। अंग बरफीह माही 4कप अधाल आधेकक अंक कक सेनिका अप! धन, वन: 


जैसा कि स्पष्ट क्या जा चुका है कि समस्या-नाटरकों की 
रचना क्ष दौ फ्रकार के उददस्याँ से तप्रमभावित होकर की गयी है । या तौ उनमे 
सुधारबादी प्रवैतचि प्रमुख है या फ्वारवादी । इन्हीं दी दाव्ट्या से नाटकाँ 
पर विचार किया जा रहा है । 
सुथारबादी एकति के नाटक 


अदिति अदकिल को! हततीक जेकक अकआ: १ईम० जोकिक, आकर फरयक अफेश मेलांकत कमा आग जिक्र: साधन वक॥+ आयी सात! सॉक्क 


युगीन समस्थाजोँ को लैकर इस प्रकार के नाटकों की रचना 
की जाली है। इनकी क्थावस्त में ऐ्रेम, मसल, असमानता और अन्य कोई झ्वामाजिक 
समस्या वर्णित रहती है | ईंस प्रकार के माटकाँ की रचना हिन्दी में बहुत 
अधिक की गये है । कुछ प्रमुत ठेखेकों के नाटकाँ का उ'हैख कक्ष यहां कया 
जा रश है ; 
लक्मीनारायणा मित्र >«'सिन्दर की होली, राकास का मस्दिर ॥ 
डा० रामकुमार वर्मा --पुथ्ली का स्वर्ग, रजनी की रात , रक तौढा 
कफीम की कीमत तथा चक्‍कर का चक्‍कर रकाकी 
मी समस्या पुवान है । ॥ 
पं७ बैचन शर्मा "उग्र! -- "महात्मा इसा (१६२२३० ), "गंगा का बेटा ( १६४७६० ), 
*जुम्बन" ( १६३१७), जावारा (१४४२) और * बन्नदाता" 
(१६४ २४०) इस 'विशा को पुष्ट करमे वाड़े नाटक है । 
त्री पृथ्वीनाथ श्मा «- दुविधा , अपराधी और साथ । 
बुच्यावमछाल बमौ -- बीरे घौरे। 


मगवतीबरण वर्मा »« झूपया त्॒म्हं बा गया ।' 
विनौद एस्तौगी +-'जाजादी के बाद, सुब्ह के घण्टे", पैसा , लड़की , 


“जनसैबा । 
सच्चिदानन्द वात्श्ययन-- मूक्ट | 
विद्या प्रमाकर “- नवभारत,  कहणा और शक्ति का छौत | 


इस समय भी श्स मावधारा के ताटक अधिकता से ठिले जा 
रहे हैं । समस्यानाटकों की सुधारवादी पछुचि तथा नाट्यशित्य रुव॑ रंगमंच की 
उपर्युक्त मान्यताजँ की पुत्टि के छिए समस्या प्रधान नाटकों के परमुल ढेखक 
पं०लक्ष्मीनारायण मित्र के नाटक 'सिन्‍्दर की होली का यहाँ विवैचन 'क्यित 
जा रहा है , 


+ सिन्दर के होली 


स्वार्थी पुद्ड॒चि , बेबाहिक स्वतस्त्रता तथा घुन्विवाह इस 
. तीम समस्याजौ को नाटक में उठाया गया ह । मनुष्य अपने स्वार्थवश हत्था तक 

कर दैसा है पर परिणाम मैं कठा आत्मतीष ऋ्राध्त करनद चाहता है। 
मरइरीछार शक डिप्टी कहेक्टर हैं। उन्हाँते क्पने मुशी माहिरजठी की सहायता 
से रुक व्यक्ति कौ नवी में डुबो दिया ,म्थाँकि उसके पास आठ हजार झूपये 
थे | उन झपनोँ से उन्होंने कारसरीदी,बंगला बनवाया | अपने ससतौण के 
लिए वें मतक व्यक्त के पुत्र मनौजश्कर को पढ़ौतिठिलाते हैं. तथा अपनी पुत्री 
चन्द्रकठा रौ उसका विवाह काना जाहते है | 

कुसरी समस्या वैवाहिक स्वतन्त्रता की है। चन्द्रकठा 
मरारीछाढ की हकहौती सन्‍्तान है| जुरारीलाढ मनौजश्कर के साथ उसकी 
शादी कर उसे सदैव जपने पास ही झखना चाहते हैं । चन्द्रकका शादी“विवगाह 
में स्वतस्त्र निणैय हैना पसन्‍व काती है । वह स्वक्षइन्द प्रकृति के अयोक्ति रजनीकांत 
से बिवाह करता चाशती है | 
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तीसरी समस्या स्त्री पुनर्विवाह की है। मनौर॒मा 


बाहू विधवा है। उसकी अस्था जमी चन्द्रकका की आस्था के बराबर है । 
उसके वैधव्य का छाम मरारीछाल जपनी वासनात्मक पूर्ति करके उठाना चाहते 
हैं। मनौरमा अपने वैधव्य की दुहाई् देती है, पर वह मनौजशका कौ चाहती 
है| वह मनौजशकर के साथ हजीकैश चढी जाना चाहती है, पर यह कार्य उसे 
'विस्मत ही जाता है । मु 

यही तीन समस्या नाटक मे उठायी गयी € | पाश्वात्य 
नाटकों के नाटक) के आथार पर खिलने के कारण मिश्र जी के नाटकों की 
समस्यार॑ अनुभुतिपरक नहीं है । वे बस्धिवादी ही जधिक रहती हैं। इसी से 
उसके समस्या नाटक छ्रमावित करने मैं' क्समर्थ रहतै हे । 

मंजन की दाष्टि से नाटक खप्फल है। शैक्सपियर के नाटक 
मं मतात्माजोँ के कारण वातावरण अधिक भयावह हौ जाता- है | मित्र जी के 
इस नाटक मैं जीवित यात्र ही उससे कम सयानक नहीं हैं । मनौजशकर हैमलैट 
की तरह ही अपने को आत्मघाती पिता की सत्तान मासका पागल क्ष सा 
व्यवहार करता है । यह घात्र अपना कोई प्रभाव नहीं डालता है। वह सर्वधा 
अग्राहप है । बदौर्मोँ रुजी घात्र मनौरसा वीर बन्द्रकका भी सनकी है ।उनके 
आचरण भी किसी जिशा का ब्तुगमन करते एुतीत नहीं होते । वातावरण 
संवाद तथा चरित्राँ की अस्वभाविकता के कारण नाटक मंचन के लिए अफलर 
रू। "५ ; 

नाटक का वातावरण विदेशी लगता ह | वह्ठ दर्शकों पर 
अपना प्रमाव नहीं डाछ पाता । अतः समस्याओों का निरूपण: करने पर भी 


नाटक कौई समाधान प्रस्तुत कामे ये ऋसमर्थ है | साटक नें यधपि माटककार 
समसस्‍्याओँ का चित्र स्पैल्ट, नहीं कर पाया है, पर समाज की बौद्धिक स्थिति 
तथा व्ंगत स्थिति का निरमण' ऋश्य कर सका है। प्रचारवावी प्रद॒त्ति के 
समस्या नाटक हिन्दी में स्वतन्फप' रुव से दाप्य नहीं होते । सुधारवावी नाटकाँ 
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में हो प्रचार का स्वर मुखर छौ जाता है । 
प्रचा रवाद। प्रवत्ति 


जड़ी सतीहक मेक धुल धभा आजन। फोम कमान अंक इक शाओक अमान पमाक 


इस पमत्ति पर नाटक छिंलमे वा प्रततिशाल सैखक रुस कै 
साम्यवाद से प्रमावित हैं | प्राम्यवादी मान्यताओं कौ छैकर उनका प्रवार क- 
पएना ही उनका उद्देश्य है | जैसा कि स्पष्ट हुआ है कि ठौस प्रयास इस दिशा 
में महीं के बराबर हुए हैं । सुधाखाबी नाटकौं मैं ही प्रवाखागदी प्रवृत्ति उम- 
रती है । स्से नाटकों में मगवतीचरण वर्मा कृत "रूपया तुम्हें खा गया *, 
'विनौद एस्तौगी कृत * पैसा, लक्षतो ,जनसैबा" और विष्णा प्रमाकर कुर्ता शक्ति 
का प्लौत' आदि नाटक दैसे जा सकते हैं | 2 

इन नाटकॉँ मैं मुत्त तथा असमानता की समस्याएं उठाई 
जाती हैं । इनमें ठैसक की कृगन्तिकारी प्यत्ति अधिक तीव़ रहती है । वह 
अपनी ठैखमी से ही असमानताजँ कौ दुर करना चाहता है | हम नाटकों का 
प्रकृति उपयुक्त माटकों की भांति ही हरैती है | अतः इनको उदाहरण प्रथर 
दैना आवश्यक महीं हे | दूसरा कारप्ण' यह मी है कि इस प्रवुत्ति के स्वतन्त्र 
नाटक बहुत कब हैं | स्पष्ट है कि समस्या-नाटक समाजवादी नाटक हैं ,जिनका 
मविष्य आधुनिक परिस्थितियाँ कौ दैखतै हुए उज्ज्वल कहा जा सकता है | 


घ- विदृषक एछित हास्य-व्य॑ग्य के नाटक 


जीयाह अमकता जोबृत समा सता कक अंजाफ अंक कम्फे कक ऋकप! आठ॥ का सत्नम अदाओं /तीम इसोवड आता आग हागाार अमीर 4मककु: भाकआाल व्यादकू कार पका वा, लीाा० 


रसौं मैं हास्य एस का महत्वपूणण स्थान है । आचार्य 
भरत ने एस गणना मैं हास्य कौ दूसरा स्थान प्रदान किया है; 

शंगार हारय कृरुण राड़ वोर मयानक: । 

वीमत्पादुप्ुत संज्ञी वैत्याष्टो नाट्ये सता: स्पृता; ।। 

उन्होंने स्‍क रुपक द्ारा हास्य के स्वरूप कौ मी स्पष्ट 
किया है कि जिस प्रकाएर विविध व्यंजन जोर औँषध हव्यों के संयौग से एस 


सम समशसि! काका अक्ारक शाककि मिएेशक का हंगकों विकीसी' निकल भ्रभरंन बहोके, शांहिकें कक, लंकांक हा नहर 


९ हा० मगैन्ड ; भारतीय काव्यूशारत्र की मीमासा" ,प०१६ ,रुनाट्यशास्त्र 4।१५ 
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'निष्णन्न हुआ करता है, वेसे ही नाना भावों के स्कच्नित ह सै पर एस निष्पन्न 
हौता है | हास्य का वर्ण श्वैत माना गया है । उसका दैवता प्रमथ (महादैव 

है। हास्य की उत्पत्ि व्तात हुए मरत मैं अपना मत इस प्रकार दिया हे: 

*विपरीतता छाकारे विकृताचारामिधान कै जैश्च हे 
'विकुतैरथ विशेष सताति र्ः सुतौ हाध्य: |।' 
हा पयक | कअवतारण"भ चंचहता,व्यंग्य तथा 'ढिठाई से छौतो है नाक ,गाल हिंन 
लाना, अनुमाव या आहस्य, ऊँचना आदि व्यमिवारी माव हैं ।_ 
हास्य के आत्मस्थ और परक्ष्य दौ मद हैं । साहित्य 

दर्षण- मैं हास्य कै छ भेद -- स्मित, हँसिल,विहसित ,उपहसित,अपहसित और 
अतिहसित किये गये हैं । आधुनिक हिन्दी काव्यशा स्क्रियाँ में ढा० रामकुमार 
बर्मा ने उत्तम ,मध्यम तथा अधम तोन प्रणुख भेदौों कैके आधार पर हास्य के बारह 
भेद फिर हैं । पाश्चात्य काव्यशास्त्रियाँ के अनुसार हास्य कै पांच भेद कि 
गए हैं -- व्यंग्य या विकृति ( 5£८/8 .. )$ अति एंगनाया परिहास 
( _उत्च>०र८/ ) वढ़ौबित( _००77./ ) वचनवैदग्घता या वाकूछछ ( श्र ) 
हिन्दी तप्टकों मैं हम सभी फ्रारी के हास्य का प्रयौग पकेया गया है । हास्य 
कग विशिष्ट रूप ही माटकौं मैं मान्य हुआ है । नाटकोीय हास्य के विषय हैं 
शी जयशंकर फ़्ताब कै विचार निम्नलिखित हैं: 

* सक शब्द कामिक हास्य के बारे में लिखना है । वह यह 
कि वह मनौर॑जनकारी कृति का विकास है । जिस जाति मैं स्वतन्त्र जीवन को 
चैष्टा है, वही इसके सुगम उपाय जौर सभ्य परिहास दिखलायी दैता है । यहां 
तौ रोनैस फुरसत नहीं | विनौद का समाज मैं नाम ही नहां , फिर उसका 
उत्तम रूप कहाँ से दिखलायी हे । औजी का अनुकरण हमें नहाँ हूचता, हमारी 
१ हा० नौन्‍ड् ; मारतोय काव्यशास्त्र की मीमांसा ,पृ०२०,नाट्य शास्त्र ६४६ 
२ ढा9 'रामकुमार वर्मा; ; अतुशोछन ,प० ७१ | 
३ हा० घीरैन्ड्र वर्मा : हिन्दी साहित्य कोश ,प्रु० झ८& | 
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जातीयता ज्यौं-ज्यौं घुकूचि सम्पन्न होगी वैस-वैसते इसका शुद्ध मनौर॑जन कारी 
'विनौदपृण भाव का ऑर व्यंग्य कप विव्णस हौगा । क्‍्यौंकि पर्िहास का 
उदःय संशौधन है, यह साहित्य के नवएसों में सै एक है , क्न्ति इस विषय 
की उत्तम कल्पनाईं बहुत कम हैं | ताजकल पारती एंगमच वाढै “क स्वतन्त्र कला 
गढ़कर दौ तीन दृश्यौं में 'किए जगह-जगह उसे मर पैसे हैं,जिएम कमो-कर्मी 
स्पा हे जाता है कि उतीत दुलद दुश्य कै बाद ही स्क फ़ूछड़ हंसी का दृश्य 
उपस्थित हो जाता है, जिसमें जौ एस बना हुआ रहता है,वह लुप्त हो «क 
वंएभत्स एसामास उत्पन्न हो जाता है । इसका परिषाक प्रणरुष से हौते 
नहीं माता और मृल्कथा कै रस कौ बार-बार कल्पित करके दशकों कौ दैखना 
पढ़ता है | अन्त मैं नाटक दैस हैग पर सक उत्सव वा तमाशा का दृश्य हा « 
अपख मैं एह जाता है । शिक्षत के आदशी का ध्यान मी नहीं रह जाता । 
हसी लिए हम से कामिक के विफुद्ध हैं ।* 

इससे स्पष्ट है कि शिष्ट हास्य उत्पन्न *जन हैतु हिन्दा 
नाटकों मैं दौ विधार्स प्रयुकत होतो हैं | या तौ संस्कृत नाटक परिपाटी कै 
अनुसार मटक में हास्य उल्पन्भ करते बाढ़ पाञ रतहे जाये या नपटकीय संवाद 
में परिष्ठास उत्पन्न करके यह कार्य सम्पन्न किया जाय । इन दौनों प्रकार के 
हास्य प्रयोगों पर विचार किया जा रहा है ; 


पहारएी' अराा० का जता इफाओए पधाके, आय अआधिक पांजओंध गाए, हक फीड अवके पलक मां भ्रम अंलक पाक चर अतभए भा पांच कलश आयर्ध ऋाउक प्रयाकक आां्रक शाकानि 2हंआः सका: 


कथानक से सम्लन्ध हास्य अभिनैता नाटक मैं विभिन्‍न 
दुृष्टिकौणाँ से रस जाते हैं । इससे पात्रौं दारा उत्वन्न हास्य की स्थितियां 
ग्यष्ट हो जातो हैं | 
१- नायक कै सहचर मै झुप मैं. : कौई अभिमता नायक का मुंह ठगा हौता है 
तथा अपनी वाकृपटुता सै तायक का मतौरंजन करता है । यह परिपाटी 
संस्कृत नाटकों कंते विदृषक परिपाटी की समानपर्मी है । 


मंहलिंकिः पाए. मुख पतला पिइके आवक प्रोजक द्रमता कायक। अधिक प्री फ्रयेश० मिफेश शिएएक प्ले चाह ग्रधकए, पामोफ संगत, बट 


१ जयशंकर प्रसाद : *विशासौ५ प० १०-११ । 
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२ हाथ्य या विनौद कै माध्यम सै वर्मी-क्मी सकैतपुण बात कही जाती है । 
वे वां चमत्काए कै साथ ही शिक्षय भी प्रदान करती हे | 
३-० कथावस्तु कौ गतिशाल समान के 'छिए पात्रों कौ एसा जाता है । वै हास्य 
अभिनता कथाव स्तु कौ इन्द्रमय वातावरण मैं (विकसित करते हैं । 
४- सन्देश वाहक कै हप मैं माय तथा नायिका का मिलन कराते हैं । 
५- कथानक सै # सम्बद्ध कुछ पात्र हा रय की पस्थितियां उत्पल्न करने के 'छिर 
सतत्‌ प्रयत्मशील पएदते हैं । 
जयशंकर प्रसाद और ढा० रामकुमार वर्मा कै नॉोटकौं से 
उपयुवत पस्थितियाँ के हास्य पैसे जा सकते हैं | 
जयशंकरप्साद के नाटकों में धातुत्तैन,महार्पिंगल,कश्यप, _ 
मधुकर तथा विकट घौष हास्य की सात्टि कर वाह पात्र हैं । यैस्मी पात्र 
स्वमावगत ही 'विनौदी है | घालुप्ैन लंका का युवराज है, जौ मारत के वेभव 
कौ दैसकर मुस्ध है | वह कुमार गुप्त का मुंह छुगा है । अपने कथनों से यैष्ट 
मनौरंजन करता है | "*विशास' नाटक का महा पिंग5 ,विनौदों, चतुर तथा 
बुद्धिमान पात्र है | वह पारी का पुरौह्ठित है । *राजश्री* नाटक मैं 
मधुकर माठवय का सहचर है और स्वमाव सै विनौदी है । इसी नाटक का 
दुसरा हास्य पाज विकटवौष है । यह अपने कार्यों से नाटकाय वातावरण 
कौ सरस बनाता हैं | 
भ्रश्माद जी मे कुछ स्थलौ पर कथावस्तु से असम्बद हौकर 
ही हास्य उत्पन्भ करने वाऊै पात्रौं का स॒ृच्ष्टि को है । जहां इस प्रकार का 
प्रयोग हुआ है,बहीं कथानक में शिथितता आ गयो है । "* स्कन्‍्द गुप्तों नाटक 
प्रध्यात कीति,गौवपिन्द गुप्त तथा मुदगल कौ हटाकर भो अमभिनात हो सकता 
है । यह प्रयौग अच्छा नहाँ कहा जा सकता है । आवाये नन्‍त्रदुलारै.वाजपैयी 
मे हस प्रकार के प्रयौग कौ कछा का दष्ष्टि सै असंगत माना है : 
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"मुदृगह नाटक कै कथानक कै विकास मैं परिहाय पात्र नहां है । 
यदि हास्य हाने के छिए पात्रौं की अहृग से यौजना वी जाय तौ वहना 
पढ़ता है, यह कहा की दृष्ष्टि सै सुसंगत नहों है के 

*घुवस्वामिन।" नाटक मैं बॉनै,बुब़ तथा हिंजड़े मुख्य 
कथाव स्तु मैं. सहयौग नहीं करते : 
कुबड्ला “- युद्ध | मयानक युद्ध ॥| 
बॉना «« हो एहा है कि कहीं हौगा मित्र | | 
पहिंजठा -- बहनोँ यहीं युद्ध करके दिखाऔ, न महादैवी मो दैस हे | 
बौना". -- (झुबड़े से) सुनता है है | तू अपना हिसाचठ इधर कर पै-- मैं 
दिग्विजय करने के लिए कुबर पर चढ़ाई कहंगा | * 
(उसकी कूबह कौ दबाताहँ और कुबढ़ा अपने हतथों और 
घुटनों के बल बेठ जाता है । हिंजड़ा कुबे की पोठ पर बैठता 
है | जौना एक मौईल टैंकर तलवार की तरह उस घुपान लगता 
है |) 
हिंजहा ““बौ यढ तौ में हूं मलकूबर की वदध्चु | दिग्ग्विजयी वीए कया तुम 
स्‍त्री सै युद्ध करोगे ? लौट जाजौ, कछ जाना । मर श्वप्तुर और 
आये पुञ्र दौनौं ही उ्वैद्वी जार र॒म्मा है अभिसार से अमीन हीं 
आये | कुछ आज ही तोौं छुद्ध करने का शुभ मुद्दर्त नही है । 
बीना -- (मौके पे पा घुमाता छुआ) नहीं, आज ही युद्ध होगा | तुम 
प्री नहीं हो । तुम्हारी कंगुलियाँ तौ मैरी तहवार से भौ 
अधिक चढ एही हैं । कूबह छुम्हाईं नीच है । तब मैं कैसे मान हूं 
कि लुप न तौ नठ कुबर हपै और न कुबर । तुम्हार वस्त्रौं से मेँ 
घौसा न|ख्ाऊंगा । तुम पुछुष हो झुद करो 


१ मत्थदुल्ारे वाजपयी : "जयशकर प्रसाद ,पृ०१६५ । 
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“- ( उस्ती तरह मटकप हुए) और, मैं स्त्री हुं । बहनौ, कौई मुकसे 


व्याह पे हा। कर सकता है, छहाई मैं क्या जाएू ? 
(दासी के साथ 'शिएर रामी कय प्रवैश) 

न हे न न 
दौहाई एाजाधिराज की | मु्ा हिमालय का कूबड़ दुसने ढछगा। 
न तौ' यह नल कब की बहू मी कूबर से उठतो है और न बौना 
भुफ घिजय ही कर तैता है । ह 
(हंसकर) बाह है वामन बीए | यहां दिग्विजय का नाटक खौला 
जा रहा है कया ? 
(उकछ्कर) वामन कै बलि विजय की गाथा जोर तोन पगौँ की 
महिसा सब छौग जानते हैं । में मी तीम छात मैं इसका कूबर 
सीधा कर सकता हूं । 
छगा। है माई बोने | फिर यह अचछ हैमकूट बनना तौ छुट जाय। 
देसो जी में मलकुबर की वच्चू इसपर बैठी हूं । 
फ्ुठ युद्ध कै भय से यह पुरुष हौकर भी स्त्री बन गया है । 
में तो पहठे ही कह चुकी कि में कुछ करना नहीं जानता । 
तुम मनलक॒गएर की स्थ्री हो मन, तो अपनी विजय का उपहार 
समककर हैं तुम्हारा हरण कर हुंगा (और छौगीं की और 
देखकर उसका हाथ पक कर सींचतग है) ठीक हरैगा न,कदा चितु 
यह धर्म के विक्तद्ध [होगा ५, 

(रामगुप्त ठठाकर हंसने ठगता है) 

हप्त फ्रगार यह ,हा स्य शामगुप्त के स्वमाव कौ स्पष्ट करने 


के 'छिए एला गया है । प्रश्ताद मैं इस प्रकार के हास्य संस्कृत की विद्वैंध क वाली 
पॉरिपाटी पर ही एसे हैं । 


अजिक! लआआकाओी शहर! ऑगिते! भमिकर अरे! अककः अहना कतीड़ा जगत अॉहक आऊके अपन भा 


१  धुवस्वामिनी' २२,२३२, २४ । 
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ढा० रामकुमार वर्मा में हास्य कै लिए पात्रौं की अलग 
से अवतारणा नहीं की | बहुत कम पात्र हस प्रकार कै हैं । उन्होंने वार्ता- 
लापौं मैं हास्य की स्थितियां अधिक उत्पन्म की हैं | यध्षपि उन्होंने हास्य 
पर आधारित अनैक स्कॉकियोँ की रचना की है तथा * पुथु॒वी का स्वरगंनाटक 
कै तीनौं जकौं मैं सैठ दुलीचन्द तौ हास्य का जवतार ही छे । उसका मुनोम 
तथा न ैकर मंगल मो हास्य उत्पन्न करने मैं उसके सहयौगी हैं । अन्य पात्र मो 
इस नाटक मैं हास्य उत्पन्न करने में व्यक्त हैं | सम्पुण नाटक हास्य एस की 
स॒ष्टि करता है । उनके वार्तालायों मैं हास्यकती पस्थिति स्पष्ट करने सै परव 
पात्रों ध्ररा उत्पन्न हास्य का उदाहरण दैना मी उचित है | 
* कला और कृपाण" नाटक मैं शैसरक तथा शंखबुढ़ गुप्तच;र 
हैं | थे बौनौं पात्र हास्य की सुष्ष्टि करने वाले हैं । राजा उदयन के गुप्तचर 
हौतपे सै उल्हीं के सम्बन्ध मैं थे धार्ताठाप करते -- 
झैसक -- तुम यौगन्च की सौगन्च कितनी बगर साथौगै शंखूबुठ ? में स्का 
छैता हूँ कि पुर की यह घुमराशि तुम्हारी किसी प्रैयसी की 
'खिसरी हुई कैशराशि है, जिस छौलकर तुम राजनीति के पथ पर 
अागै बढ़ गये हो ... | 
६ ५0 ह के (निकट आकर) 
शैसरक -- बुद्टा समान सथे शंखबुढ़ ? अच्छा अब किसी फ्रार कत परिहास 
महीं कहँगा । मैं राजनीसि कै दयैण' में ही अपना मुंह पैखुंगा 
पा 
शहबृठ “- राजीति का ज्यौतिष' सै कौई सम्वन्ध नहीं है शतरक ] ज्यौ- 
'तिषः कल्पना है और राजनीति सत्य ,,.., | 
शैलरक «“» (पाध्वचनि के साथ पत्ती का चसमर शब्द बढ़ता है।)« 
शैसाक -- (हंसकर) तुम कदाचितु, अपनी' स्त्री कौ शगाढी दी सममते 
होगे | "(हल्की ईसी) तुम नहीं सममते शहबूढ़ | इसीलिए तौ 
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मैं निकेए के समीध बेठना चाहता था कि उस स्त्री सै दक्षिण 
कुछ बाते होती ,.... 
*-विजयपर्व' नाटक मैं बुद्धिमढ़ स्क गुप्तचर है । वह ज्यौ- 
'तिषगी कै रुप मैं ज़्वैश कर अशौक सै स्वान्तवार्ता चाहता है तथा मंच पर वैश 
बदलता है । वह पगढ़ी उत्तार कर मुंह निकालता है तथा अपना नाम स्पष्ट 
करता है | 
उनके मगटकौं मैं हास्य की कौई-न-कौई स्थिति अवश्य 
एहती है । *जाँदर की ज्यौतिं नाटक मैं स्क पात्र अहमदवैग है | वह अपनी 
माजप से यैष्ठ मनौरंजन करता है । 
इस प्रकार पात्रों द्वारा ताटकीय क्थावस्तु मैं हास्य की 
+स्थितियां उत्पन्न की जाती हैं | हिन्दी नाटकों मैं हास्य का इुसरा हृप 
कथामकौ में हास्य की स॒ृष्ष्टि करके प्रयौग किया जाता है । 
२ संबादों आरा हास्य की सृष्टि 


॥बोही अशक्ष आह सह: महक ॥कक! जमेक कक अखाते आलंग धशदिश जाउजिगे हेड़ोल बरेशी लाकर शक! आकर शान ओके वॉमं। हरेक 


प्रत्येक व्यक्ति मे स्थायीमाव हास छिपा रहता है । 
'किसी स्थिति या जैयकित को हास्य के अतुकूठ पाकर वह माव जाग्रत हो 
जाता है | नाटकों में प्रयुतत पाओरं मैं मी हसी प्रकार हास्य को स्थितियां 
उत्पन्म हौती हैं । एक उदाहरण द्वारा इस स्पष्ट करता उचित है । ढा० 
एामकुमार वर्मा कै नयटकों माता फहमबीसी मैं नाना का चरित्र वीर,नीति- 
कुशल तथा' रजनी तिज्ञ है । उनकी राजनीति डी महाराष्ष्ट्र में स्कमृत्ता स्था- 
पपित करती है | रैसा पात्र भी जबसर आने पर हास्य विनौद कर ढैता है । 

खघुनाथ राव पैशवा के घह्यन्त्र मैं शामिल मामा तथा 
महादेव दौ पात्र गंगावाई के साथ छल करने जाते हैं । नानक वल्धरै मे 


महक! पाक आहत समा: ऋमंा परिरि मात शरद कीफे धरतिका ओेमलीफीओ धमा शादी हा फदड 


१ * कला और कृपाण'" ,पृ० ४-५४ 
२ *'विजयपने * पं ६१ 
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शाघौवा की कटार मिल जाती है | वै महादेव तथा मामा कौ बुलाकर जयद्यंत्र 

का स्पष्टीकरण करते हैं । इसी बीच कटाए कौ छैकर वार्ता बढ़ती है ! 

नानां०_ +- इसीलिए हमसे बाप अपनी कटाएर कहते हैं | यह कटाएर काव्य रा- 
बौवा की हे। (जौर से) बौलिये, यह कटार काका एाघौवा की 
है? 

महादेव “- (घबराकर ) हां,ीमन्त | 

नाना० “- यह उन्होंने आपको 'क्सिलिए दी ? 

बदफ्दैवमामक- हमाई गाव में गन्ने की सैती बहुत होती है तौ, .. त्तौ ग 


के के के 


न्‍ .. गे |, गन्‍ना ह्लील कर खाने कै लिए,शीम॑त | हमें कटार दी 


गयी | ७ 
महादेव -- (मामा सै) मामा | तुम चुप रहौ (नाना सै) त्रीम॑त मामा मूर्ख 

है । उप्त उत्तर दैना नहीं जाता । श्रीमन्त | काका राघौवा स्क 

बार सतारा अपये थे | मैं उस समय बहुत दुखी नथा । आत्महत्या 


करना चाहता था | मैं-उस उन्होंने आत्महत्था करने के 'लिए पुफै 
यह कटार दी थी | 
नाना “« फिर बाफी वात्महत्या नहीं की | 
महादैव -> जी |, मैँगे आतुमहत्था महीं की । 
भैँ नै है 
मामा -- (जातै-जातै) श्रीमंत माना की जय बौलो | महादेव | 
महादेव -- पुफस बौला नहीं जाता । मैरा गला ही बैठ गया मामा । 
इसी प्रकार उन्‍्य नाटकों के सम्बादौं मैं ही हास्य की 
स्थितियां उल्पन्त छाती हैं । उदयशंकर महू सैठऑौऔ पिन्ददास , 
वुन्दावनलाल वर्मा तथा उपरंद्रनाथ जश्क समी के नाटकों मैं इंस 
प्रकार की दगस्य स्थितियां हैं । उपन्द्रवाथ अश्क कै नाटक में 


अंकल आफ चलता! आांडक बाय पल सेल? शेड कक सइकद पाएंकक- पड़ती! कारक फर्रशित धो 


६ माना फठनबीस,पृ०७४-७५" 
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झखागध पात्र स्पा उवश्य रहता छे, जौ संस्कारों से प्रबल होता है । अपने 
स्वभाव के अनुरूप ही वह दुसौँ से आचरण क॑। पपैच्ात ख़ता है । दूसरे 
पात्र यदि समता नहीं कर पाते हैं तौ हाज्य की सच्टि हौती है । 
*अजौदीदी' नाटक मैं अंजौ कौ हर कार्य समय से करने की 
आदल अपने नाना से विरासत में मिली है | वह अपने पत्ति तथा' पुत्र कौ अपनो 
इच्छानुसार चताती है | अंजों का भाई औओपत स्क दिन के लिए आता है । वह 
स्वतन्त्र प्रकृति का व्यवित है | वह स्क ही दिन में अंजी का सौसढा आतंक 
'निर्मुंल कर दैता है । अंबगी की रुढ़िवादिता से पचिड़े हुए दशक श्रीपत*की मस्ती 
पे छुब आनन्द प्राप्त करते हैं | इसी प्रतार "छटठाबैटा" नाटक में स्वप्म मे 
छाटरी प्राप्त पिता छारा पुत्रौं से सैवा छैने का दृश्य प्रा हास्य मय है । 
हस प्रकार नपट्य-शेढी द्वारा जश्क जी हास्य उत्पन्न करते हें । 
हिन्दी के अन्य हास्य-व्यंग्य कै नाटकौं मैं जी०पी० 
ओवास्तब कुत *उल्टफर ,गहबढ़कााठा" , मुल॒दृकी , साहित्य का समुत' 
बौर *भैयुढ़ का हाथी" पं० जगल्ताथप्रताद चतुवैदी कृत *मधुरसिलनों , हरशकर 
उपा ब्या यकृत *आपरतवरशन कॉसिल का उम्मीदवार ,पैचनशर्मा " उग्र कृत 
*चारतैचौर माटक प्रूसिद हैं । थे नाटक १६२०६० से १६४०६० के मध्य 'छिखे 
गये हैं । 





धास्य-व्यंग्याँ के गाटकों की एचना बहुत कम हुईं हे । 
हिन्दी नाट्य साहित्य कौ इनकी मितान्त आवश्यकता है | 


89- समकार्लान(युग प्रैरित) माटक 


इस युग के नाटकों का शिल्प युगघर्म की अुभिव्यकित है | 
नयी विधा कै युगीम नाटकों सै स्थायित्व' नहीं आया है, पर्‌ अमाब की 
सश्वतता इसमें है | प्रगतिवादी नाटकों की मुधार स्व प्रबारवादी प्रवृत्ति इम 
नगटकाँ मैं कठात्यक हौ घही है । स्पष्ट दे कि इस छुग के नाटकौ पर झुग की. 


गहरी काया है । इन नाटकों का ऊैसक अपने युगबौध कौ प्रकट करने कै हैतु नई 
दुषष्टि खौजन कै लिए बाकुल है । उसकी अभिव्यवित में इसीलिए बशान्ति तथा 
अव्यवस्था है | नाटककार की थात्मा की अशान्ति उफ्ी हैठी,शिल्प और 
नाटकीय पविधप सब पर व्याप्त हौती है | यह अशान्ति नाटककार का अन्त: 
पीढ़म है जिसे फ्यक्षत करने की विधा ही युगीन नाटकों की 'शिल्प साधना है। 
यह जीवन की बुरुपता तथा नखता का पर्दा नये प्रतीक तथा प्रतिमानों बारा 
उठाता है | निराशा तथा इुंठा' का चित्रण ही उसका घम बन गया है । 
संकीए दुष्टि सै जीवन का आकलन करने से आज कै नाटककार अपने नाटकों 
मैं जीवन कै प्रति अनास्था उतयन्‍न करते हैं । 
े नये फ़्यौग तथा कढ़ा स्वातन्त्रय की और इन नाटकौं 
की छम्द्राम है | आज का नाटक वस्तुन्भुस्तीही गया है । उसका कथानक न 
तो मुंबद है और न उसमें चरित्र-वित्रण ही उमरता है । नाटक में वस्तु तथा 
मानसिक द्वन्द कै स्थान पर गति तथा स्थेये का इन्द्र काटक मैं उमरता है । 
उसका काये सवैधा नया है कल: उस्तोी 'शिल्पविधि नये 'सिरै सै. गढ़ी। जा रही 
है | नाटक व्यत्ष्टि पे हटकर समष्ष्टि मैं जीवनगत मूल्यां की सौंज करता है । 
आज नाटक मैं जीवन की विकृतियाँ कप खाका सींचा 
जाता है | इस द्ोकै मैं हास्य,व्यस्य,विनौड तथा परिहास दारा विशैधामास 
उमारा जाता है | बुगीन मपटकों मैं अजु-हास,स्वण-सत्य,सम्माव्य-असम्भा ज्य 
के सीमान्त घुछ-मिछ गधे हैँ । मत का बण्य जगत आज वस्तुन्भुस होकर उमरता 
हे । ्ड 
आज का बदलता जीवन नयी अभिव्यंजना चाहता है । 
नगटक की यह नयी ख्रौज व्यवितगत है । अपने जीवम की 'चिसंगत्तियाँ से समकाते 
का म 7गी न पाकर डैखक अमावपी छ्ित हरे जाता है । आज नाटक मैं पुराने सृत्यौं 
के प्रीति आस्था नहीं रह गयी है । थे नाटक जीवन के जीने को कल नहीं -बतातै 
थे कुष्मताजोँं की शत्यक्िया भी सहीं करते वे तो जीवन कौ ही रंगर्मच पर प्रस्तुत 
करते हैं | यदि इन नक्टकों में झैसक की गहरी सम्मेदना उसकी शैद्ली कै साथ न 
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जुड़ती तौ माटक फौटौग्राफिक सत्य ही प्रकट करता | युगीन ताटकौं की 
शैली पात्रों का चरित्र-चित्रण मी अपनी तरह ही करती है | 

नाटक की निराशावादिता कै पीछे उसकी वैयक्तिक अनु- 
भृति का बल है । उसके पात्र अपना महत्व नहीं रखते हैं | वै झैसक की आन्तरिक 
कायार हैं । नाटक कै पात्र आज यधपि विकृत चेहरे हैं,क्यौंकि वे सण्डित जीवन 
कै वाहक हैं, पर वैए सत्य पात्रौं सै भी अधिक सत्य हैं | अपनी अनुभृत्ति कै क्षणनँ 
मैं कैसक में उन्‍हें अपनी तत्कालीन संम्बेदना मैं गहरायी से उतारा है अतः उनके 
आचरण परिचित रहते हैं । थे पात्र अपनी निराशावादिता कौ कलात्मक रुप 
देने मैं ही व्यस्त एहते हैं | चूंकि हम नपटकौ में अन्तबैद विशौधों का ही ग्रंचि- 
मौचन किया जाता है अत! माटककार का उछका समाधान ही पात्र पर जाया 
एहइता है । इन नाटकों के पात्र परिस्थितियौँ के साथ समकाोता नहीं करता 
चाहते है तो पर्िपस्थितियाँ कै लुफान में हुबमा ही भ्ैयष्कर मानतैहँ | पाजओं 
कै समन्‍म ही हम नाटकों कै क्थौपकथम भी नवीनता के वाहक हैं । 

हम युगीन नाटकाँ मैं शेही का पुनक्तत्थान हौ रहा है । 
अत! इसकी भावत अपनी मयी दामतारं व्यक्त करना चाहती है | वह काव्या- 
त्मक ,व्यस्थ तथा पॉरिह्ठास सै पूरे बाशैनिक साथ है | उसमें प्रतीकी का 
बाहुत्य है । स्कागी होते सै भाव कठिन हो गयी है । माषप की छौक-रूचि 
की दामता घट पृष्दी है । उसकी सीभमार्ट कम छौती जा रही हैं । 

कैकी के वध्ययम कै साथ ही हन नगटकौं मैं एगर्मंब की भी 
नवीता है | युगीन नाटकों का अध्ययन करने से पुष इमकै रंगमंच पर दुचष्टिपात 
करना भी आवश्क है | 
पएगमंच (अभिनय ) 


पॉलिमि आग उभाक पोशाक! भकाओ जाए फांम सकणा। जुंगिम, आग माफ 





इन युगीन नाटकों का रच युगवर्म की पाठन नहीं करता। 
व्यतितगत प्रयौग की अशाजकता में रगमंस कौतुकमय हो गया है | यह प्रगमंच 
वर्तमान का रूप नहीं है । मविष्य की सम्मावनाओं का रूप है । भय हैं कि वह 
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अल्प प्रतिभासम्पल्न नाटक्कारोँ कै हाथौं पहकर कही अपना द्रास न कर बैठे । 

आज कै नपटकों का रंगर्मच सिद्धान्त को प्रधानता तथा 
'क्ियाशीहता का द्रास फट करता है । वह व्यवित कै आम्यान्तर जगत का 
'विश्वलता तथा नाटकीयता पर आधारित है । आज कै नाट्यमंच पर दर्षण 
बाहर महीं,पात्र कै मीतर है । उसका मुल्य कुमिक विकास मैं नहीं ,वलल्कि समग्र 
प्रभाव चित्र प्रस्तुत करने मैं है । 

इस युग कै माटकों के रगर्मच पर युगजीवन उमरता है । 
इसपर छुण्ठा,अतिवादी पग्लक्मता तथा अभिव्यक्ति की मुनककित का' प्रदशन 
किया जाता है | सम्वैदन।शील व्यक्ति कै अन्तहन्द्र का उदघाटन करना ही 
एगर्मच का कार्य हो गया है | आज कै एगमंच पर अभिनय की सुद्वार नहीं ह 
विचार का दनद उमरता है । युगीन एसमंच की अभिव्यक्ति न तौ झुलान्त 
है न दुःसानत । उसपर बब्लु तथा हास की रैसारं 'मिली-बुढी उमरती हैँ । 
क्षास्तित्व की पीहा और 'निष्फठता ही आज कै रंगमंच की पौड़ा है । उसके 
अस्थाद मैं आन्तरिक बमत्कार है | भरे ही उसमें एसात्मकता का अभाव हौ । 
अपज के रंगर्मंच कौ आता रिक जगत की सरूप्म अपूर्त बमिव्यकजितियाँ कौ प्रकट करने 
के सावनों पर विश्वास नहीं है,अत: बह संगीत स्थ प्रकाश के सहारे भाव - 
बफधन का प्रवास कर एछा है । 
संगीत 

गीत तथा नुत्य के 'छिए इन नपटकों कै एंगर्मंच पर कौई 
स्थान नहीं है | जीवन की 'विसंगतियाँ ,अध्रृण ताऑ तथा छुंठाओँ का बौघक 
रंगर्मच गीतों के (किए जवकाश नहीं एसता है । पृष्ठ संगीत से अवश्य विचारों 
कौ जाग्रत किया जाता है । संगीत तथा फ्राश का फ्र्यौग दैसक की उम्रुश्न॒त्ति 
कौ व्यज्त करे के लिए भी किया जाता है | 

अत! य्ुगीन नाटक यदि अपफल होते हैँ ते उसका 
दायित्व वह रंगकर्मी हे, जौ संगीत व प्रकाश के प्रयाग मैं ददा नहीं है । 
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उपर्युवत मान्यताओं की प्रुष्ष्टि कै लिए दौ न पटकौं का अध्ययन करना आवश्यक 
है --स्क रैतिहासिक नाटक मौहन राकैश कृत *लहरों के राजहसो है तथा 
दुसरा पौराणिक(रा कुतिक) नाटक पर्मवीर मारती कृत *बन्‍्चाश्रुगों है | 
दौनौं नाटक नवीभ विधा कै मपठकों मैं प्रस्रिः हैं अतः इनसे इस विधा के नाटकों 
का प्र परिचय प्राप्त छौ सकैगा । 
* लहरों कै राजहंस 


8 


नाठक मैं तीन कक हैं जौ दुश्य मी हैं । नाटक मैं मुन्दरी, 
नन्‍द ,श्यामांग तथा' उल्कग चार पात्र ही उ्मृ हैं । पात्रौ का अपनी चरित्र 
नही उमरता है वै परिरिथितियाँ कै शिकार हौतै हैं । पाजं की कष्ट,निराशा 
और अमाव की स्थिति ही नाटक मैं उमरती है | किसी पाज़ मैं जीवन का. 
प्रकाश नहीं है | सब अन्चकार में मटकते रहते हैं | नाटक कौ मच प्रस्तुति की 
ढु*ब्ट से देखने पर इसका स्वन्प स्पष्ट हौ सक्तता है । अतः नीचे तोमों अंकों 
की मंचप्रस्तुति पर दुष्ष्टिपात किया जा रहा है । | 

माटक का उुजन अश्वधौष कै 'सौन्दरानन्च' कपर्य के 
अआयार पर हुआ है । प्रथम दश्य कपिठ्वस्तु मैं नन्‍्दमवन मैं घुन्दरी कै कप 
का है | मंच सामग्री राजवैमत सम्पन्न है,जिसका मस्तुतीकरण सहज है | नाटक 
का प्रारम्भ दौ' व्युचरोँ की बाताँ से ब्सप्रकार हौता है : 
श्वैतांग -+ (कार्मष्यस्त) तुम्हारी उछकन धरमी समाप्त नहीं हुई ? 
श्यामाँग -- (पत्तियौँ कौ सरै्लौ सुछकाने मैं व्यस्त) मुफ़ः तुमसे हैर्ष्या होती 

है । 

श्वैता० “- मुमकसे ई'प्याँ दौती हे,क्योँ ? 

प्रथम उक्त मैं कपैहे अतिथि आपने वाए़े है,जिनके स्थागेत की 
तैयारियां हौ रही है । यह सूचना घुन्दरी तथा उसकी सहान्द्ष[उतका के 
कथौपकथनो से प्राप्त होती है । इसी अंक मैं श्यामांग पर सरोवर मैं पत्थर 
के कंकर राजहसों कौ जाएत करने का अभियौग छगाया जाता है । घुत्वदरी 
श्य्रमाग कौ दण्ड वैती है, पर वछका की प्रायना पर दौामा करत कप बचने 
देती दे] 
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अक कै अन्त मैं सब तैयारियां समाप्त हौ जाती हैं,आने 
वाला नहीं आता है : 
नन्‍्द -- तुमसे कह दिया जाजौ, जौ अपन बिह्ाय गये हैं उठादौ जब उन 
सब की कौहे आवश्यकता नहीं । 
(सशौक चकित-सा पढमर झूकता है फिर सिर कुकाकर चढ़ा जाता 
है। नमन्‍द दोषाधपर का सहारा लिये अन्‍्तपुंसत सा ऊपर की और 
दैसमे छगता है | फ्रशश उसके चहाँ जाए ऊपर की पुरूष-समुर्ति 
पर कैन्द्रित हौकर धीरे-धीरे मन्‍्द पढ़ता हे।) ह 
है दुसौ अंक का प्रारम्भ मी प्रथम वक्त कै स्थान पर ही हौता 
है | मंच पर अवैरा है | नन्‍द की छातया मूर्ति उमरती है । वह मंच पर टछछ 
रहा है । नैपधय मैं श्यामांग का ज्वर-प्रहापक्ष घुम पहता है । अल्का उसकी 
सैवा में है | श्यामांग के प्रतलय के ऊूकत ही नन्‍्द का स्वागत कथन उमर 
लगता है । दौनों के कथन कुछ रीम्ज्द हैं | नन्‍च पाश्व से काक्कर अलका कौ 
बुलासा है तथा दीप जतवाता है । दीपक जलाकर अलका पुनः श्यामांग की 
सेवा में जाती है | दीपक के प्रकाश मै मंच पर सुन्दरी सौती दिखती है जौ 
अब जाग जाती है । वह मन्‍्द कौ हट जमे कौ कहती है,ताकि अपना हूंगार 
करा सकै । बलका' श्यामाँय की सेवा मैं व्यस्त है । अतः मन्‍द स्वय उसके 
शंगार सजाने मैं सहायता करता है । बढ दपषण ढैकर सढ़ा हौता है । 
इसी' समय *सर्धशरण गच्छामि' की ध्वनि नैपथय मैं 
गुजती है | इससे नन्‍द का हाथ काफ्ता है तथा दपैण गिरकर टूट जाता 
है | मन्द संघ मैं दुद्र सै 'मिठुत जाता है । वह शीघ्र छोटने का वचन दैता है । 
सुन्दरी उसके न लौटने तक घपना शूगार जघुरा छौड़ीो की बात कहती है | 
नन्‍द जाता है । दृश्यान्त मैं श्यामांग मैपथुय में पानी मांगता है “च्छ्पका-्डदे 
प्रण' स्वर उमरता है ।. ह 
लीसरे अंक मैं मंच पर प्राशश है । उस उड़ छुके हैं अथवा 
घुरा लिप बनते हैं | श्यामांग भें काडी छाया की बात कही थी । बह छाया 
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*संघं शरण गच्छामि की ही थी | नन्‍द नहीं हौटता ,उसकै बाल कट चुके हैं, 
वह मभिट्ठा बन गया है । यह ब्रृच्य है । सुन्दरी का शुगार अधुरा ही रह बा- 
ता है | नाटक का अन्त अन्धकार मैं हौता है | नैपयय मैं श्यामांग का प्रताप 
उमरता' है | वह स्पष्टीकरण ककता है कि उसने पत्थर नहीं फैंकै हैं । वह 
प्रताप मैं चारों भर के उन्‍्चकार से घबराया हुआह तथा सरक किरण” चाहता 
हे | 

नाटकका मंच प्रस्तुति अत्यधिक सावधानी की अपैक्ण 
रखती है | प्रकाश व्यवस्था की कावश्यक्षता नाटक मैं अत्यधिक मृत्यवान है | 
वातावरण कौ प्रकट करी के लिए संगीत का प्रयौग मी इस नाटक मैं अपदित 
है | नाटक अप म्रमाव मैं स्क काली छाया ही छौड़ जाता है । किन्तु न्व्बन 
युग की मावधारा कौ स्पष्ट झरने मैं नाटक सफल है । 

*अन्यायुर्ग 


यह नाटक महामारत की कथा पर आधारित और 
पौराणिक नपटक है; जौ शैठी तथा विचार की दृष्टि से युगीम है इसमें 
प्रह्ममा रत के अदुढ्धाएहवें विन युद्ध कै उपरास्त पिजयी जनों की मानसिक बस- 
न्सुप््टि कौ विकसित कर बुगीभ झुद्े विभीषिका चित्रित करने का प्रयास किया 
गया है । माटक का प्रारस्स परश्वात्य कौ रस शैही पर हुआ है -- 
*सुद्रौपरान्त 

यह अन्चायग अवतारत्ति छुआ 

'जिसमैं स्थितियां, मनौवृत्ियाँ सर्ज विकुत हैं । 

है एक बहुत पतढी हौरी मर्यादा की 

पर वह मी उछकेी है दौनाँ पक्ष में | 

(सिर्फ कृष्ण में साहस है सुलकाने का) 


शैय अधिकतर हैं अन्चध 

कक आत्महारा विगलित ४ 

अन्तर की अन्‍्च गुफाओं के वासी 
यह कथा उन्हीं अन्‍्चों की है । 
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माटक क भ॒ कथानक पांच अंकों का है । इसमें मुक्त 
वृप्तो का प्रयौग हुआ है | अत! नाटकीयता और भावामिव्यद्धित प्रखर 
है । कथानक का समय अटूठारहवैं दिन की सन्ध्या से प्रमासतीर्थ में कृषण 
की म॒त्यु तक का है | नाटक कै पात्र प्रध्यात तथा कॉल्पित दौनों प्रकार के 
हैं | घतराप्टू तथा गान्चारी अन्च हैं ।कृतवर्मा उश्वत्थामा,संजय,विदुर, 
य्रुधिषष्छिर ,व्यास तथा कृपण आदि चपुस पात्र हें । 

सम्पृणि' नाटक मैं अधिकतर वाभत्स चित्र हैं | याववाँ 
का मतश,कृष्ण की मत्यु, पाण्ठवौं का हिपाहय प्रस्थान, घुतराष्टू' तथा 
गा न्धारी का वनगमन,युथुत्यु की आत्महत्या जादि घटनाओं कै चित्रण 
हगरा सर्वत्र अ्ंगठ,शौक तर घणप क्षा साम्राज्य है । निराशा,व सीफ, _ 
उबा दैने वाली मर्मान्तक पीड़ा का चित्रण इस नाठक मैं है | यह युगीन 
नाट्यरैली का सफछ उदाहरण है । नाटक निराशा तथा बात्महत्याओं 
है मत है। 

प्रस्तुतीकरण के किए नाटक मैं रक्त पर्दा पीछे स्थायी 
है | मंधीय विधान सात है | प्रतीकात्मक रूप मैं ढ़ मी माटक मुल्य रखता 
है । नाटक मैं दृश्याँ का परिवर्तन संगीत कै सहारे किया जाता है | प्रकाश 
तथा संगीत का प्रयोग नाटक मैं महत्व ख़ता है । इन दौ एगर्मच्रीय उपकरणाँ 
के अमाव में नाटक का मंचय अथाव उत्पन्न करने मैं असफल 'रहैगा । 

* वस्चादुगौ माटक मैं समी दृष्ष्टियोँ सै युगोन नपटकौं की 
फविप्तगलि अस्थिस्ता ,नी रसता ,जीवन कै प्रति जनास्था तथा 'नियति की काठी 
छाया का प्रमाव स्पष्ट छौता है | नाटक का मंचन वशीकों में सक कदुआहट 
भरता है । अमिता अपनी मुभिका मैं गौ पठने पर झुछ 'विनों के 'लिर'ं अपना 
मानसिक सन्तुलन सौ दैगे । मनहूप निद्धाँ कै पंसौं की काठी «आया ही इस 
नाटक का प्रमाव है । : * 

माटक मैं चरित्र,क्यौपकथन,कथानक पुरामी नाट्यपदतति 
पर विकसित नहीं हौता । उसकी अपनी नवीन नाट्यरैकी है । शुरूपता जौ 
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युगीम नाटकौं की विशेषता है- इस माटक से जकिक कहां प्राप्त होगी ? 

इस प्रतार युगीम समस्याओं पर आधाएित अनैक नाटकों 
की संरचना आये दिन हौ रही है । हम न पटकाँ मैं जौ समस्थार उठायी जाती 
हैं,वै शाश्वत न हौकर सामयिक है | उन समस्याजओं कौ अत्यपिक नवीन शेक्ो 
स्व॑ प्रयौगों के साथ प्रद्खुत किया जाता है । यही कारण है कि इन नाटकों 
मैं स्थायी प्रभाव ढाल की जमता का क_्माव है | 


लक $ जल 
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उपहार 
क्कक कस 


हिन्दी नाट्य-साहित्य की उपमा रुक इन्द्रधनुणजा से दी 

जा सकती है । हन्द्रवनुष' के एगॉं की भाति ही इसके भी प्सैक रूप'हैं इस 
इन्द्र॒घुनुषा के तीन एंगौं व कौ हो अमी' तक वैसा गया है । नाट्य साहित्य 
का सम्पुण इतिहास प्रस्तुत करना प्रथम रुप-रंग है, मारतीय और पाश्चात्य 
नाट्य 'शिल्प कै आधार पर नाट्य-कृतियाँ का अध्ययन प्रस्तुत करना इुसरा रूप 
“रंग है ओर नाटककारों का स्वतन्त्र रुप से अध्ययन करना तीसरा रूप-रंग है । 
हस नाट्य साहित्य रुपी हन्द्रघतुब का सर्वाधिक आकवेक रंग अमिनैयता है । 
वन्य ड्पौँ के साथ इसकी फकलक दैसी रबी । अमिियता की दुष्ष्टि सै हिन्दी 
नपटय साहित्य का अध्ययन इस दिशा मैं मुप्यवान्‌ जोर आवश्यक शर्त है ।अमि- 
नैयता कै 'छिए एंगर्मंच नितान्त आवश्यक तत्व है | एंगमंच और नाटक का उन्‍्यौ- 
न्याजित सम्ब-क्ध है | 

माटक दृश्यकाव्य कहा जाता है । साहित्य की काज्य- 
'विधाओँ की वपत्ञत माटक इसी लिए अधिक सशक्‍त मानी जाती हं कि इसका 
बौघ अ्वणन्द्रिय और *चैन्द्रिय दौनों तारा ग्राइय है । इसीलिए नाटक मैं 
प्रभावगन्चिति की गम्भीरता भी एहती है । पाठ्यरूप मैं नाटक कै बीस चरित्र 
रंगमंच पर परवैताकार हो जाते हैं,जैस निराकार मगवान्‌ साकार हौ गयै हो । 
पाठक की अभिव्यक्ति स्कॉगी हपैती है | अतः नाटक मैं किलल्‍छ.विमिन्न स्व- 
माव वाह चद्रिन्रों का काये वह विभिन्‍न*रुपौं (पाजानुकूलरूप) से हृदर्यगम नहीं 
कर सकता । उत: नाटुक मैं स्वाभाविक मावजौध कै लिए रगर्भंच की मितान्त 
बावश्यकता है | रंगमंच पर नाटक की धढेक प्रस्तुति स्वयं रुक स्वतन्त्र रचना है | 
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नाटक की मंच प्रस्तुति सदैव नवीन रहती है । अपने युग 
का प्रमाव नाट्य प्रस्तुति पर अवश्य पढ़ता है | इसीलिए स्क ही नाटक विमि- 
न्‍न युगौं मैं अपनी नवीन मंच-प्रस्तुति 'छूतग है । संस्कृत साहित्य का अमर ना- 
टक * शाकमुन्ततरम' संस्कृत काल सै ही मंचित हौता एहा है | यदि इस नाटक की 
प्रारम्मिक मंच-प्रस्तुति कौ फफिल्माकार रसा गया छौता और उप्त आज की इस 
माटक की. मंच-प्रस्तुति के साथ रसकर दैसा जाता तौ स्पष्ट हौता, जैसे दौनों 
मंत्र-प्रस्तुतियाँ दो उलग प्रकार की हैं | हस्त कारण यही है कि युग कै अनुरूप 
प्रस्तुतकर्ताओं की झकाचि परिवर्तित हौती है और उनकी मौलिक प्रतिमा कै संयौग 
से स्का हंग नाटक की प्रस्तुतियोँ में अन्तर जा जाता है | स्क ही कृति कौ प्रयौ- 
क्ता आइउश यथा्थ,समाज कै 'लिर,व्यक्ति कै लिए आर गम्मीर विस्तुत प्रमात्रौं 
कौ प्रकट करने की दृष्टि सै प्रस्तुत कर सकता है । अत; यह स्पष्ट है कि रंगमंच 
नाटक की पुनरैँचना है । वह एंसर्मी छी है,जौ नाटककार की कृति कौई वह 
अपनी मनौयाह्वा के अनुसार दशकों कौ हुदयगम करा सता है । स्पष्ट है कि 
इनर्सद बपटक कप कायाकल्प करता है | यदि कुशह प्रयौक्‍ता के हाथों कौ जगैर 
नॉोटक थी है विया जाय तौ वह रंगमंच की वैदी पर अपनी प्रतिमा के साथ 
युग चि सिकाफकर उस नाटक मैं नवीन प्राण का संचार कर दैगा । 

मगटक के यदि सक व्यक्ति मान ठिया जाय तौ रंगमंच 
सक्ष अधिकार-पद है । बफी पाषताओं सै दैश की समुम्नत्ति करने मैं समये होकर 
भी कौड व्यवित उचित पद के कयाव में जिस पुकार प्रमावदीन रहता है बीए 
वूसरा हीम प्रतिमा का व्यक्तित उचित स्थान पर होते कै कारण सम्पूणि देश 
हैं मान्य हो जाता है,उसी प्रकार नाटक वी सफलता उसकी शिल्प+समुद्धि मर 
उतनी नहीं है ,जितनी उसकी मंच म्ुत्तुति मैं है | किसी स्क स्थठ पर मंचित 
नाटक वफै प्रभाव में सफल होने पर सम्पुण पेश मैं चर्चा कु िष्ब्य बन. 
जाता है | अतः यह स्पेष्ट है कि एंगर्मबच नाटक कै लिए उत्यावश्यक ह शर्ते है । 

“हिन्दीके पार' स्थायी विकसित रंगमंच का अमाव है । 
हसी छिए अच्छे साहित्यिक नाटकों का सृजन,जौ रंगमंच की दुत्टि से भी उच्छ' 
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हो बहुत कम हुआ है । रंगमंच राष्ट्र का चित्र हौता है | नाटकों कै एनमंचीय 
थमाव के सहा करा न्तिकारियाँ मे शासन-सुत्र उछट-पल्ट दिये । रंगमंच समाज 
तंथा देश मैं परिवर्तन छानै का सर्वाधिक सशक्त माध्यम है । सस्कृत रंगमंच से 
दैश की सांस्कृतिक उन्नति मैं जौ सज्यौग प्राप्त हुआथा, वह शैतिहा सिक संदर्म 
से स्पष्ट है । धैजी शासकों कौ रंग की शक्ति का ज्ञान था । उन्होंने 
इसी छिए सन्‌ (८७६ हैं० में नाटक अधिनियम ( 'दि ह्रामैटिक परफाम्स रैक्‍ट 
आफ १८७६) बनाकर मचन पर प्रत्तिबन्ध छगा दिया , पर अपने शासन कौ 
पुदुढ़ बनाने कै किए उम्होंपे एंमर्मंच का हो सहारा लिया । मैं जनता का 
घ्याने मनौर॑जन की और आकृष्ट करना चाहते थे | उनके ही प्रयास से पारसा 
एगमंच का चमत्कारी /व्यापारिक रूप सामने जाया । पास्सी एंगमंत्र ने जनदा की 
सस्ती हूचि कौ प्रौत्साहन पिया । उनका सुख्य व्यय घनौपाजन था । पाससी 
पंगर्मच कौ छित्दी रंगमंच की प्र्ठप्तमि मैं नहीं पैला जा सकता । इतना स्पष्ट 
है कि इसके उस्थस्थ रुप से प्रतिक़िया रूप मैं रंगकर्मियाँ मैं उत्पाह् पैदा हुआ और 
बा उविन्दू हररिश्वन्द्र के समय से हिन्दी एंगर्मच का अव्यवसायी रूप बाकार हमे 
छ्गा । 

भारतैन्चुकालीन एंगमंच का उद्देश्य सन्‍्भागे की शिक्षण 
हैना था | संस्कारों की प्रतिष्ठा,राष्ट्रीय मावना का उदय आर सामाजिक 
वाहया हम्बरँ का परदौफायज्ञ करना इस एग्मच का व्यय था । उतका रतमच 
सादा था । उसे थौडै-शे प्रयास हैं मैठा इत्यादि में कही मी सढ़ा किया जा 
सकता था | उनके दुश्य दृश्यपटों पर अंकित रहते थे ॥ इस रंगमंच मे प्राचीनता 
कै साथ नवोनता का संयौग हुआ । उप्मे सस्कृत नोट्यमंच के र्सतत्णे का भी 
सध्यौग 'ठिया गया तौ पाश्वात्यू इनक और चित्तत का मी बहिंब्कार नहीं 
किया गया । इस रंगमंच से 'हिन्दों नाट्य साहित्य परिफ्ुते छुतः-लपायमाज 
मे स्वस्थ यागरण के चिन्ह दृष्टिगौचर हुए । नागर नाट्कठा प्ब॒तिन मण्डडी 
और "*शामठीहा सश्टक मण्हहो" आदि सस्थार मारतन्दु रममच का साकार 
रुप थीं । 
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श्री जयशंकर प्रयाद युगीन हिन्दी एगर्मच में स्क वौर पात्रों 
का अन्त: संघवा और इसरी और राष्ट्रौत्थान की भावना का उदय हुआ । 
छुस-हु :स के 'मिल्कै-जुड़ै प्रभाव मैं इस कपल कै एगर्मच का रक्ष अतिकाल्पित हूप होता 
है । प्रसाव्युगीन रंगमंच अपदोगकृत लधिक घूत्म तथा मनौवैज्ञानिक हौ गया था। 
इसका उद्देश्य वतन कौ उन्नत तथा मविष्य को स्वाजिम बनाने का था इस 
आजुलता और प्राणवत्ता कै गुणा विकसित हुए । इन गुण का विकास इतना 
प्रृत्म हुज कि नाटक व्ग मॉलतिक हप प्रकट कर पाना कठिन हो गया । यही 
कारण है कि इस कपछ कै नाटक बहुधा एंगमंच से पथ हौ गये । श्रीसदुगुरूशरण 
अपस्थी ने ठीक ही लिखा है कि नाटक श्री उब कैवल मनौर॑जन का साथन ने रह 
कर मनौम॑थन का साधन बने गया है । इस काछ के नाटककार रंगमंच के लि नहीं 
'लिखे थे - जौ हस दिशा मैं प्रयास करत थे, उनका ध्यूय घनौपाजैन था । इस 
फरार के नाटककारों कौ साहित्यिक सुष्टा नहीं माना कर््ष जा सकता । हिन्दी 
के अभय नाटकों मैं और इनसे व्यवतायी नाटकों में कौई सम्हन्च नहीं है | जौ 
मृपटक्कार उस समय ईगसच का सुंह ताककर नाटक 'किछते के अथवा अमिनैय नाटक 
कौ ही प्रादित्यिक मानते थे, है प्रप मैं थे । उस उमय रंगमंच सै अमिप्राय पारसी 
रंगर्मच समकाग जाता ढ था । 

स्पष्ट है कि प्रसाद -युग में नाटकों का प्रस्तुतीकरण पा 
गौँण' हौ' गया | इस काछ मैं हिम्दी प्रगमंच की प्रगति उन्‍तपुँल्ली हौं गयी । 
हिन्दी के साहित्यिक मपटकी का एंगर्मच ए सम्बन्ध प्रसाद के बाद ही समव हुआ । 

औ जयईकर फ्रागद के बाद झुग कसी धपरणग के अतुरूप ही 
नाटक की संक्षिप्त विधा छ्ांकी का उदय ठा० रामकुमाए वर्मा युग में .हुला । 
यह युग हिन्दी रंगमंच के विकास मैं वामन भगवान का तीसरा चरण है जौ 
छोटा होगे पर भी सब सशक्त है । उस काल कै रंगमंच में विधार,नोट्यॉशल्प 
प्रस्तुतीकरण- और नाट्यरैशी समी दाष्टियाँ पै विकास हुआ | मारतीय और 
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पाश्चात्य नाट्यशिल्प का सामंजस्य,संघष ,अन्तवैन्द ,संकलनत्रय और मनौवैज्ञानिक 
विकास का साभाविक मुत्त रूप इस युग थ के एगर्मच पर प्रदर्शित होता है । इस 
काछ मैं माटक बौर एंगर्मच का संयौग सौने मैं सुहाग का काये करता है । इसी 
से हस काल कौ हिन्दी नपट्य साहित्य का स्वणयुग माना जा सकता है ।8० 
वमों की सृद्म मनोवैज्ञानिक हैठी और रागहित्थिक सुछाचि मैं जहाँ हिन्दी ना- 
टकाँ कै साहित्यिक कठैवर मैं प्राण संचरण 'किया,वहाँ उनके एंगकर्मी व्यवितत्व 
के अनुभव मैं हिन्दी नाटकों कौ एार्मंच पर सफलता जह्ास- प्रदान की । स्पष्ट 
है 'कि एचना रव प्रस्तुतीकरण दौनों डृष्ष्टियाँ से छ्स काछ कै नाटक घनी हैं । 

४ जज का अधुनातन रंगमंच घुन। मानस की उतक गहराश्यौं 
मै दुब गया हैं । आज का जीवन कवसाद ुठा,घणप और स्वार्थपरता कै पैरो 
मैं 'धिरकर अधिकापिक उन्तमुंती हौ गया है । हंस युग का बौघ प्रकट करने के. 
छिए रगर्मंच तप पुरा प्रत्येक पहलू कौ बदछ एहा है । वह कसी मी बंधी 
छीक मैं आबद् नहीं रहना चाहता । झुगीन रंगमंच अप ही परिवेश मैं आकर 
मरन हो गया है । वह किसी फथावस्तु का समग्र चित्र प्रस्तुत नहीं करता । 
हसकप' सण्ड-सण्ठ रूप जौ विसगतियाँ का हर है,मंत्र प्रर्नित अस्छ का रुप फै 
रह है | हे 

'हिम्दी एंगर्मब का दायरा जाज विस्तुत हौ गया है । 

भैलियौ तथा टैडीविजन ने इसकी सीमा विस्तुत कर दी हैं । आज रक दैश- 
व्यापी उव्यवसायिक बीए सॉ स्कृतिक एंगमंच तयार हो गया है । रंगमंच का 
यह स्वश्प निर्माण प्रशासक्षीय और स्वतन्ञ्र दौनाँ «पौं से चढ़ पढ़ा है । शासन 
की और से 'भैशन७ ज्ुल आफ: ड्रामा और * संगीत नाटक स्कादमी की 
स्थापना दिलों मैं की गया । शतन्त्र प्रयास दैश के प्रत्यक्ष शहर मैं चठ एहै 
हैं । धन प्रयासों सै हिन्दी रंगर्मद का कौई स्थायी रूप मै डी-अ्िसित नहीं 
हो पा रहा हे, पर उसके विकास मैं इनफा यौगदान जवश्य है । 
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हिन्दी नाटक और रगर्मच का सम्बन्ध स्पष्ट कर एंगमंच 
के विकास पर यहां दृष्टिपात किया गया है । यह प्रस्तुत शौध प्रबन्ध अमिमै- 
यता की दुष्ष्टि सै 'हिल्दी नाटकों का अध्ययनों का उपसंहार है | इन्हों स्था- 
पनाओं की सिद्धि प्रस्तुत प्रबन्ध मैं की गयी है । इस दिशा मैं जौ उपछृब्धियां 
हैं ,उनपर भी संपौष मैं विधार करता आवश्यक हैं | 

अभिनय की दष्ष्टि सै हिन्दी नाटकों पर बहुत कम विचार 
किया गया है । प्रस्तुत वध्ययन मैं हिन्दी एंगर्मंच कै निर्माण की 'दिशा मैं मुह 
प्रुकााव दिए गर हैं , उनस वातावरण निर्माण मैं तौ निश्चय €। बहुत अधिक 
बल प्राप्त हो सकता है । हिन्दी एंगर्मच आज पक्र-पत्रिकाजों पर निर्मर हौ 
गया है । प्रस्तुत प्रबन्ध एगर्मच और पत्न-पक्रिजौं के मध्य की कड़ी का कह्ये 
कौ, यही प्रयत्म कियागया है | 'हिल्दी राष्ट्रमाषण पर राष्ट्रोयकरण और 
भावनात्मक सकता का दायित्व है | यह कार्य रंगमंच के दारा सम्मव हरे सकता 
है । एंगमंत्र का वृहतर राष्ट्रीय स्व॑ माचात्मक रुप इस प्रयास, से उमर सकैगा 
शैसा विश्वास है | 


मा हैं ऋकक 


परिल्रिष्ट 


हक फकक कक साई 





है। 


4086 


(हिन्दी) 


आधुनिक हिन्दी नाटक 


छः 5. #3 
। ँ] $ 


'मिक अध्ययन | 
५-० आधुमिक साहित्य 


मासनलाल चतुवैदी । 
७-० इतिहास के स्वर 
८- स्काकी कला 
६» स्काकी कठा 
१०- स्कांकी माटफ 
११-कछा साहित्य वोर समीक्षाय 
१२-का व्य कहा तथा अन्य मिबंध 
१३-चाफ मित्रा 
१४-तपासस्वनी 
१५-दशरूपक 





१६-नाटक की पर 

१७-नाटक और रंगमंच 

श्य्न्माटक के तत्व मनौवैज्ञामिक 
अध्यप््यन | 

१६-माटक साहित्य का अध्ययन 

२०-ताट्यकला 

२९०मपहकका रो अश्को | 


आधुनिक नाटकों का मनौवैज्ञा- 


-“ पं० सीताराम चतुर्वेदी 
“>> छ0 नगैन्द्र 


। 


न गगगशदत्त 88६ 


““ नन्वदुढार वाजपैयी 
“- हारिकव्ण" प्रैमी" 


“« छो0 परामकुमार वर्मा 
“7 रामयतन सिंह अमर 
«“> छ0 रामकुमार वर्मा 
“« अमरनाथ गुप्त ) 
“- मगीरथ मित्र 

““ जयशकर प्रसाद 

““ ढा० शामकुमार वर्मा 
“- हा० सरनाम सिंह 


«- आचार पननन्‍्जय हिन्दी टीका मौलाशकर- 
व्याप्त | 


“« स्स०पी० छर्जी 

“7 राजइमार 

“« छेए0 कमलिनी भहतद 
“« अनु०इन्दुजा अवस्थी 

-- डा० रघुबंश 

«« सु कौशल्या' अश्को 


हा 


२२- नाट्यकल्ा मीमांसा 

२३- नाटकीय साहित्य की मारतीय - 
परम्परा और दशरूपक । 

२४- नाट्य समीक्षप 

२४० नाट्यशा सत्र 

२६- प्रृते मारतैन्दु साहित्य 

२७७ प्रसाद के नाटक 

रेम- प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन-- 

२६- प्रसाद की नपट्यकला और अजातशत्व॒ -+- 

३०- प्रसाद के नाटक 

३१- मरत नाट्यशास्त्र मैं नाट्य शाल्राओँ -- 
के रूप | 

३२० मारतैनल्चुकालीन नाट्य साहित्य 


अदला पक: 


१०००७ ७ 


| 


आहत ाका5 


जल ले 
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“- हा० गौविन्ददास 


ढा० हजारी प्रसाद 'हिंवैदी 


डमब्डा० दशरथ औफा 
“- मरतमुनि 


सौमनाथ गुप्त 

परमैश्वरोलाछ गुप्त 

हा० ज़गन्नाथप्रसाद शर्मा 

अम्जबिका प्रताव वाजप्यी 
हा० रामरतन मटतागर 
हा0 रामगौविन्द चन्‍्द 


ह0 गौपीनाथ तिवारी 


१३० मारतैन्दचुकालीन हिन्दी नाट्यसाहित्य-- हा०मातुदैज शुबल 
३४० मसावप्ुकाश “- शारदा तनय 
३४५- मारत में विवैक्ामन्य “+ अनु०पं०्पृयैकान्त जिपाठी" निराला" 
३६० मारतैनदु ग्रस्‍्थावल्ी “«» समा प्रकाशन 
३७- मध्यकालीन हिन्दी नाट्य परम्परा -“- कु० चन्द्रफ़्राश 

और भारतैन्दु । 
३८० 'रंगर्मच “« बनु6 अकृष्णदास 
३६- एगर्मच आर माटक की भुमिक! -- लक्ष्मीनारायणलछाल 
४०० एजत पृश्मि «- हा० रामकुर्मार वर्मा 
४१० परिफमिम ४७ हक 
४२० रुपकारहस्य ”.- हा9 श्यामपुन्‍्द्र दा स- 
४३० रैडियों माटफ “- ह्श्चन्द्र सन्‍मा 
४४० पैडियों नाटूय शिल्प >> सिद्ठमाथ कुमार 
४६- रेडियो संगार -- धवकीतन्चन बंस्ठ 





५६० हौकवर्ण मफ्टक 





“« इथामपरमायर 


४४-विचार दरशैन 

४८-संस्कत नाटक 

४६-साहित्य दपैण 

५४०-सा हित्थ के प्ष्ठ 

५१-साहित्य सुषमा 

५२-सैठ गौविन्ददास कै नाटकों क्षा आढौचना- 
त्मक अध्ययन । 

५३-हमा री नाट्य साधना 

५४-हमारी नाट्य परम्परा 

५४५-हिन्ची नाटक : उद्मव और विकास 

५६- हिन्दी माटक साहित्य का इतिहास 

५७-हिन्दी नाट्य सिद्धान्त और समीक्षा 

४८० हिल्दी माट्य 'विमश 

५६-हिन्दी गाटकों का मुल्याकत 

६७० हिन्दी माटककार 

&९-हिंन्दी' माष्टक की रुूपरसा 

६२-हिन्दी नाटक साहित्य और रगमंत्र की 
मीमासा । 





“- हा० शामकुमाए वर्मा 

>> ए०वी० कीथ 

“- विश्वनाथ 

“- गेजानन शर्मा 

“- सै०्मन्ददुलार वाजपैयी ठद्मीनारायणमिऋ 
“- रत्माकुमारी दैवी 


-- राजैन्द्रसिंह गौण 

“- त्रीकृष्णदास 

“-+ डा० दशरथ औमका 

-- हा0 सौमनाथ गुप्त 

-- रामगौपाक सिंह चौहान 
-- गुलाबराय 

“- कैठाशपति औमका 
“-जयनाथ नठिन 

“-दशरथ औफा 
““हु०चनद्प्रकाश 


६३- हिन्दी नाटकों का विकासात्मक अध्ययन -- ढाण्शान्त्तियौपाल पुरौहित 
8४० हिन्दी नाटकों पर पाश्चात्य प्रभाव -- डा०ओऔपत्तिशर्मा त्रिपाठी 


६५०हिन्दी नाटकौं पर पाश्चवात्य प्रभाव 
&६- हिन्दी नाटक साहित्य 
६७० हिल्‍्दी नाटक साहित्य का आलौचनात्मक- 
अध्ययन । हि 
ई८०हिस्दी माठ्य वपण 
हम्दी माट्य साहित्य का विवैचत 





७४१-“हिन्दी के स्वच्छम्क्रतावादी नाटक $ 


“>हा 0० विश्वनाथ 'मित 
“>प्रेजरल्नदास ,"* 
“--वैदपाल सन्‍ना 


««» दुँ० ननैन्द्र 

“- यौगैन्द्र शर्मा 

4०४» पं०रमाशंकर शुक्ल | रसाछ' 
-- छा० दशरथ पसिंह 


७२- हिंन्दी पौराणिक नाटक 
७३- 'हिन्दी स्कॉकी आर स्कॉकीकार 
७४- 'हिन्दी' स्काकी 
७५० हिन्दी स्कॉकी : उद्मव और विकास 
७६० हिन्दी स्काकी शिल्पविधि का विकास 
७७- हिन्दी काव्य पर वआाग्ल प्रमाव 

७८« हिन्दी साहित्य कौश 


(अगरुजी ) 


१-न्‍चीफ फातल्ट्स इन राइटिंग बन सैक्‍ट प्डै 


२- दि आर आफ चिलटर 
३- दि थुयौरी आफ ड्रामा 
४- दि संस्कृत ड्रामा 


““ ढा० दैवाबि सनाढुय शास्त्री 
“- रामचरण महैन्द्र 

“- हा0०0 सत्यन्द्र 

“- रामचरण महैन्द्र 

“- हा०सिद्धनाथ कुमार 

“« एवीन्द्रहहाय वर्मा 

-- छा०घीरन्द्र वर्मा 


«“« पाल्टर प्रिचन्द स्टन 
“+ सारा वारन॑ हर्ट 

“- हलारडिस मिकौल 
*« रुएछबी७ कीथ 


५० दि टैकनीक आफ स्वसपैर्िगिण्ट बन शैक्ट श्है-> सिहलसी बौजस 


&> दि कनस्टरूवशन आफ वन शैक्‍ट पके 
७- 'दि इण्डियन 'थियटर 

८+ दि इणशिठयन थियेटर 

६» पौशटिक द्वामा 

१०-डियौ प्िपटर 

११-यौरैपियन धुयौरी आफ टड्रामा 
१२-जा सफट आफ माने द्वामा 
१३०थि इंडियन स्टैज 


१४-०हामा 

१५-०८ पैकिंग 
१६० प्रेमेटिक बैल्यु 
१७- हुमटिक टैकनिक 





“-+ पर सिविल बाइल्ड 
“« सन्छुमान गुप्त 

“> जअार०कै० याजुमिक 
>> टी०शस० हलियट 
“- वैलिल गाह 

“- बट स्वण्बलार्य 

“- स्चव०हव्ल्युणचएडठर 
-- हा०हैमैन्दुमाथ वास गुच्ता ' 
“>> इचे० ठुद्ूंक 

-- विकियम आारचर « 
-- सी७५ही० मौष्टैस्यु 
म जी०पी ०कार 

«- मिकौल 


१६० थयौरी आफ द्वारा 


२०- दि स्थप्रिट आफ ट्रैजैदी 

२६१- टाइप्स आफ ट्रैअडिक ड्रामा 
२२- ऑरस्टौटैलिफन थयौरी आफ कामैेैही -- स्लण््कुपर 

२३- दि कराफुटमैनशिप अपफा वन सैक्ट ै. -- परसवह् वाइल्ड 


मम 
१०» अआलौचमा 


२- दा. ख ग 

३-० नयी घाभा 

४-० नया पथ 

५-० नवनीत 

है. मध्यप्रदेश गन्देश 
७- माधुरी 

८ सरस्वती 

६» सम्मेलन पत्रित 
१००सा हित्य सन्देश 


सह आना भेड़: आधा बढकृट अमकडीए मनन अ्ानक माइक अलग 
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“- वैण्टली रण्ड मिलैट 
“- हवै्ट ज० भुसर 
“- वैंथम 


प्रकाशन स्थान 
दिलल्‍्छी 
प्रयाग 
पटना 
छसनऊाण 
दिल्ली 
मौपाल 
बम्जई 
प्रयाग 
फ़्याग 
संयुक्तप्रान्त 


.. लैखक 


१- अमृतराय 
डरे उदयशुकर भट 


३- उपन्द्रनाथ * अश्की 


है जगदीशचन्दु माधुर 
५- जयशंकर प्रसाद 


६० घर्मबीर सारती' 


छू मगारायण प्रयारवा बैतान' 
य+ बंबर नाथ महू 

&« मासनलाल घतुतदी 
१००प० माषव झुबट 
१६ल्‍मौहम रफैश 
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आलौच्य नाटक 


आवक खाद समा आ क्मांकः अधाा आम अछकी ज्रॉम्को माह क्ांगक 


कतियाँ 


च् 


'चिंदियाँ की सस्‍्क काछर 
दाहर 

मुमितिपथ 
'विकुमा दित्य 
शक विजय 

मंवर 

अछग अलग रास्ते 
छुठा बैटा 

बंजौ दीदी 
छड़कप 

कैद और उड़ाम 
स्व की कक 
जय पराजय 
कौणर्क 
चन्ब्ुगुप्त 
अनातशबत्रु 

धुव सवा मिनी 
स्कन्द गुस्‍्त 
जन्धायुग 

पत्मी प्रताप, 
दर्गावती 
कृष्णाईत छुद 
“सीय स्वयम्वर्‌ 
कहर के राज 





१२- हा० रामकुमार वर्मा 


१३० राषैश्याम कथावाचक 


१४- रामवुक्ष' बैनीपुरी 


१५० लदव॑मीनारायण मित्र 


१६० विनोद रस्तौगी 
१७- हा० सत्पन्द्र 
१८० सैह गौविन्ददास 


१६० हिकष्ण" प्रैसी* 
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-“- जौहर की ज्यौति 
'विजय परे 
कला और कृपाण 
नाना फहनवीस 
महाराला प्रताप 
अशौक का शौक 
प्थवी का स्वगे 
“- वीर अमिमन्थु 
अ्षण कुमार 
उप अमिछ्ठद्ध 
परममत प्रहताद 
“>> तंथागत 
'विजता 
बण्बपाली 
“- वत्सराज 
सिन्‍्दुर की हौठी 
एादास का मन्दिर 
मुक्ति का रहस्य 
अपराजैय 
“- नथ्रह्ाथ 
“- मुक्तियज्ञ:' प्रायश्चित' 
“- शैरशाह 
कण 
पुरकापश 
कलैण्य 


मी पल घ्ग 
श पान 
जिका साधना 





